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নিবেদন 


কিছু দিন আগে «বঙ্গীয় শেকস্পীয়র পরিষদ নাটক বিষয়ে একটি 
প্রবন্ধ পাঠ করবার জন্ত আমাকে অনুরোধ জানান । পরিষদের 
অনুরোধ আদেশের মতে! শিরোধার্ধ ক'রে আমি গত আগষ্ট মাসে 
(১৯৫৬) কলিকাতা বিশ্ববিস্ভালয়ের আশুতোষ হলে, "নাটক ও 
নাটকীয়ত্ব নামে একটি প্রবন্ধ পাঠ করি। পরিষদের সভাপতি 
ডাঃ গ্রীস্ববোধ চন্দ্র সেনগুপ্ত মহাশয় এবং সহ-সভাপতি ও নৃত্য-নাট্য 
সংগীত একাডেমির 'ডীন* শ্রীঅহীন্দ্র চৌধুরী মহাশয় প্রবন্ধটি নিয়ে 
মূল্যবান আলোচন। করেন এবং প্রবন্ধটির প্রকাশ ও প্রচার কামনা 
করেন। 

হলে থাকতে থাকতেই তাদের কামনার ফল ফলে প্রকাশের ব্যবস্থা 
হয়ে যায়। একাডেমির ছাত্র প্রীতিভাজন শ্রীসমীরণ দত্ত 
পাদ প্রদীপ পত্রিকায় ছাপবার জন্য প্রবন্ধটি সেখানেই হস্তগত করে। 
পাদ*্প্রদীপ সম্পাদক প্রীউৎপল দত্ব মহাশয় পত্রিকার প্রথম এবং 
দ্বিতীয় সংখ্যাতেই প্রবন্ধটি প্রকাশ ক'রে প্রকাশের ও প্রচারের 
কামনা পুর্ণ করেন। শ্রীমান সমীরণ দত্ত এবং শ্রীযুক্ত উৎপল দত্ত 
মহাশয় উভয়েরই কাছে আমি এজন্য বিশেষভাবে কৃতজ্ঞ। তীদের 
আমি আন্তরিক ধন্যবাদ জানাচ্ছি। 

পত্রিকায় প্রকাশিত হওয়ার পরে, বন্ধুবান্ধব অনেকেই প্রবন্ধটিকে 
আরো! বিস্তারিত আকারে প্রকাশ করার জন্য অন্থুরোধ জানান । 
এদের অনুরোধের কথ। প্রকাশক শ্রশ কুণ্ড মহাশয়ের কাণে তুলতে, 
তিনিও সঙ্গে সঙ্গে জোরালো অন্থরোধ জানান “পাগুলিপি” প্রস্বত 
করবার জন্য। এই সব অন্থরোধের ফলেই_-নাটক ও নাটকীয়ত্ব* 


প্রবন্ধের পরিমার্জন ও পরিবর্ধন এবং বর্তমান আকার সম্ভব হয়েছে। 
এদের সকলকেই ধন্যবাদ জানাচ্ছি। 

“নাটক ও নাটকীয়ত্ব ছাড়! এই গ্রন্থে আরে দু*ট প্রবন্ধ আছে। 
একটির নাম--“নাটকে প্রচলিত রীন্ষ” অন্যটির নাম “নাটকে নতুন 
রীতি” । এই ছুট প্রবন্ধ উল্লেখষোগাছু”টি ইংরেজি প্রবন্ধের সারাম্বাদ। 
১৯২৯ হী লগ্ডনের “সিটি লিটারারি ইনষ্টিটিউট+-এ প্রবন্ধ ছু'টি পঠিত 
হয় এবং ট্্যাডিশান ইন্‌ ড্রামা” এবং এএক্সপেরিমেণ্ট ইন্‌ ড্রামা* নামে 
_-ট্র্যাভিশান এগ এক্সপেরিমেন্ট উন্‌ কনটেমপোঁরারি লিটারেচার? 
নামক প্প্রবন্ধ-সংগ্রহ' পুস্তকে গ্রকাশিত হয়। আমার বিশ্বাম-_ 
এই দু'টি প্রবন্ধে নাটকের 'প্রচলিত রীতি” এবং নাটকের “নতুন রীতি 
সম্বন্ধে যে মূল্যবান আলোচন! কর! তয়েছে, নাটক ও নাটকীয়ন্ে'র 
গাশে রেখে তা৷ পড়লে, নাটকের সংজ্ঞ। ও স্বরূপের ধারণ। অবশ্যই 
স্পষ্টতর হবে। এই উদ্দেশ্য নিয়েই আামি এ দু'টি প্রবন্ধের সারাংশ 
অনুবাদ করেছি এবং “নাটক ও নাটকীয়তের সঙ্গে জুড়ে দিয়েছি । 
প্রবন্ধের লেখকের এবং প্রকাশকের কাছে আমি অশেষ খণী। আমার 
এই সামান্য গ্রন্থে প্রবন্ধ ছুট স্থান দিতে পেরে নিছ্কে আমি বহুধনা 
মনে করছি। আশ! করি জিজ্ঞান্ত পাঠক মূল গ্রন্থ থেকে প্রবন্ধ ছুঃটি 
পাঠ করবেন। 

ধারা আমাকে এই প্রবন্ধ লেখার প্রেরণ! দিয়েছেন এবং রচনায় ও 
প্রকাশনায় সাহাধ্য করেছেন, তীদের সকলকেই ধন্যবাদ জানিয়ে আমি 
নিবেদন শেষ করছি। নাট্য-রসিক পাঠকরা পরিতুষ্ট হলেই আমার শ্রম 
সার্থক হবে। 

প্রীসাধনকুমার ভট্টাচার্য্য 


রস। ভাব! হ্যাভিনয়। ধর্মী বৃত্তিপ্রবৃত্বয়: 

সিদ্ধিস্বরাস্তথাতোস্তং গানং রঙ্গশ্য সংগ্রহ: 

উপচারস্তথ| বিপ্রা মাগুপশ্চেতি সর্বশঃ 

রয়োদশবিধে! হোষ হ্যাদিষ্টে। নাট্যসংগ্রহঃ ॥ 
নাট্যশান্ত্র-ভরত 


' নাটক ও নাটকীয়ত্ 


আমার এই প্রবন্ধের সাধারণ উদ্দেশ্ত-_নাটকের সংজ্ঞা ও স্বরূপ 
নির্ধারণ করা এবং বিশেষ উদ্দেশ্ট-_“নাটকীয়”-এর লক্ষণ নিরূপণে ষে 
বিসংবাদ দেখা দিয়েছে সেই বিসংবাদের দিকে নাট্য-সমালোচকদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করা__নাটকীয়ত্তের ন্বরূপ সন্ধদ্ধে বিশেষজ্ঞরা যে আলোচনা 
করেছেন, সেই আলোচনার আলোকে রেখে নাটকীয়ের (ড্রামাটিক ) 
লক্ষণটি বিচার করে দেখা । বল বাহুল্য, ব্যাপারটি যেমন দুঃসাধ্য 
তেমনি গুরুত্বপুর্ণ এবং তেমনি অপরিহার্ষভাবে প্রয়োজনীয় । কারণ, কি 
গুণ ব! ধর্ম থাকলে গোটা একখানি নাটক অথবা নাটকেরই বিভিন্ন 
উপাদ্দান বা অংশ নাটকীয় বলে বিবেচিত হয় তা না জান। পর্যন্ত, 
নাটক ও “নাটকাকারে কাব্য'-এর মধ্যে পার্থক্য নিরূপণ কর! সম্ভব নয়; 
আবার নাটকের কোন্‌ অংশ নাটকীয় হয়েছে, কোন্‌ অংশ অনাটকীয় 
হয়েছে_ সে সম্বন্ধেও কিছু বলা সম্ভব 'নয়। কেন সম্ভব নয়, নিশ্চই 
তা অনেক প্রমাণ প্রয়োগ ক'রে বুঝাতে হবে না। সকলেরই জানা 
আছে বিধি-বিধান ছাঁড়। বিচার হয় না। কি সাধারণ বিচারালয়ে, কি 
শিল্প সমালোচন! ক্ষেত্রে _সব ক্ষেত্রেই বিচার হুত্রসাপেক্ষ। ভাল-মন্দের 
ধারণার সঙ্গে, হুন্দর-অন্ুন্দরের ধারণার সঙ্গে, মিলিয়ে মিলিয়েই আমর! 
বিচার্ধ বিষয়কে ভাল বা মন্দ, সুন্দর ব। অনুন্দর বলে থাকি । সমালোচক 
অধ্যাত্মবাদী ব। ভাববাদী বা বস্তবাদী--ধে বাদীই হো*ন, বিচারের 


৯ 


মানদণ্ড একটা চাইই চাই। যদি ধরেই নেওয়া যায় যে, শিল্পের মুল্য 
বিচার আসলে সৌন্দর্যের রূপ-স্ষমার অর্থাৎ স্থুরূপের বিচার, তা হ'লে 
সুন্দরের “আদর্শ” অর্থাৎ পরাকাষ্ঠা বধপ-স্থষমার “আদশ” বা ধারণ! 
চেতনায় অবশ্তই থাক চাই । তা" ন। াকলে বিচার হতেই পারে না। 
সৌন্দর্যের “আদর্শ” চেতনায় সহজভাবেই থাকুক অথব। অভিজ্ঞতা থেকে, 
শিক্ষাভ্যাস থেকেই আস্ক, একটা “আদর্শ' অবশ্যই থাক চাই । বিশেষ 
রূপকে সামান্ত বা আদর্শ রূপের অধীন ক'রে- সামান্য পরিপ্রেক্ষিতে 
রেখে_ দেখাকে যদি ভাববাদিতা বলা যায়, তা হ'লে এ কথা বলতেই 
হবে এই জাতীয় ভাববাদ থেকে সমালোচনার মুক্তি নেই। তাই 
নাটক সমালোচনার জন্যও প্রথমেই চাই নাটকের সংজ্ঞা! ও স্বরূপের 
জ্ঞান__নাটকীয়ত্বের স্পষ্ট ধারণা। কারণ, নাটক কমেডি-রসাত্বকই 
হোক আর ট্র্যাজেভি-রসাত্মকই হোক, আগে তাকে সর্বতোভাবে 
নাটকীয় হয়ে উঠতে হবে। নাটকীয় হতে গেলে ঘটনা-বিন্যাসটি 
কেমন হওয়া চাই, চরিত্রকে নাটকীয় হ'তে হ'লে কি কি গুণসম্পন্ন 
হতে হবে, কোন্‌ গুণ থাকলে সংলাপকে নাটকীয় বল] চলে,_এই 
সমস্ত প্রশ্নের মীমাংসা-নাটক সমালোচনার জন্য যা অত্যাবশ্যক-_ 
নাটকীয়ত্বের সংজ্ঞা নিবূপণের ওপরে নির্ভর করে। স্থতরাং এ কথা 
অবশ্ঠই স্বীকার্-__যাকে জানলে নাটকের প্রায় সবখানিই জানা হয় সে 
হচ্ছে-_নাটকীয়ত্বের লক্ষণ বা সংজ্ঞা । 

ভবে এ কথাও স্বীকার করতে হবে--সংজ্ঞ। নির্ণয় করার চেয়ে 
বড় সমস্তা আর কিছুই নেই। বুদ্ধি শক্তির অগ্নি পরীক্ষা! বলে যদি কিছু 
থেকে থাকে তা” আছে এ সংজ্ঞা নির্ধারণ করার মধ্যেই । অতিব্যাপ্ত 
হবে না, অব্যাঞ্ধ হবে না, অথচ শ্বরূপ ধর্মটি প্রকাশ করবে--এমন 
নির্দোষ সংজ্ঞা নিরপণ করা যে কত বড় ছুঃসাধ্য ব্যাপার, ত। যারা 


৮. 


করেছেন, বা করতে চেষ্টা ক'রে ব্যর্থএরম হয়েছেন, সেই সকল তৃক্তভোগী 
ছাড়া আর কেউ উপলব্ধি করতে পারবেন না। আমীদের মতো! 
সাধারণ লোকের কথা! ছেড়েই দেওয়! যাক। যারা অসাধারণ বলে 
খ্যাত, তাদেরও .অনেকে প্রায়ক্ষেত্রেইি অপরের-তৈরী-করা সংজ্ঞা 
নিবিচারে ব্যবহার করে থাকেন এবং সেই সব প্রচলিত সংজ্ঞা প্রয়োগ 
করে সমালোচন! কার্য সম্পন্ন করে থাকেন। কিন্তু তখনই সঙ্কট 
উপস্থিত হয় যখন কোন “সক্রেতিস” এসে কুট তর্ক তোলেন এবং 
সংজ্ঞার মূল ধরেই টান মারেন। তখন দেখা যায় যে, যে-সব কথা 
আমরা হীমেস! ব্যবহার করে চলেছি, তার সম্বন্ধে নির্দিষ্ট ধারণা আমাদের 
নেই--তার ঠিক সংজ্ঞাটি*আমরা জানিনে এবং জানিনে যে তা”ও 
ভালভাবে জানিনে। অনেক ক্ষেত্রেই দেখা যায়-_তর্ক বিতর্কের 
সংঘর্ষে আগুন জলে গেছে, কিন্তু যে কথাকে ঘিরে আগুন জ্বলেছে তার 
সংজ্ঞাটি দু'জনের একজনও ঠিক ভাবে জানেন না অথবা একজন ঘ৷ 
জানেন অন্ত জন তার উল্টোটাই জানেন। 

বল! বাহুল্য, এই জাতীয় বাদ বিতগ্ডার.আগুন থেকে নিক্কতি পেতে 
হলে গোড়াতেই সংজ্ঞা নির্ণয় ব্যাপারটি পরিষ্কার করে নেওয়া দরকার , 
সব আলোচনার ক্ষেত্রেই এই স্থত্র প্রযোজ্য-_নাট্য বিদ্যার আলোচনার 
ক্ষেত্রেও কোন ব্যতিক্রম নেই । 

সংজ্ঞা নির্ধারণ করতে, ন্যায়শান্ত্রে সংজ্ঞা নিরূপণের যে সুত্র করা 
হয়েছে সেই--087083 7067 6% 01967610018, ত্যত্রটিই মানতে হবে, 
অর্থাৎ সংজ্ঞা নিরূপণ করতে-- সামান্য ধর্ম এবং বৈশেষিক ধর্ম__দু”টি 
ধর্মেরই উল্লেখ করতে হবে। এই নিয়মটি মুখে মুখে মানা যত সহজ 
কাজে মানতে পার। তত সহজ নয়। সামান্ত ব৷ জাতি লক্ষণ নির্দেশ 
কর! খুব কঠিন কাজ নয়, কিন্তু বৈশেষিক লক্ষণটি অর্থাৎ যে লক্ষণটি 
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বস্তাটিকে অন্ঠান্ত প্রজাত থেকে পৃথক করে, তা*আবিষার করা খুবই কঠিন 
কাজ। যেমন মানুষকে প্রাণী, বলে জানা সহজ, কিন্তু যে বিশেষ 
লক্ষণটি মানুষকে মনুষ্তেতর প্রাণী থেকে সম্পুর্ণ পথক করেছে, তাকে 
নির্দেশ করাই কঠিন। যত গোলমাল বাধে এই বৈশেষিক লক্ষণ 
নিয়েই । বল! যেতে পারৈ- -সংজ্ঞ! নির্ধারণের সমস্য! আসলে বৈশেষিক 
লক্ষণ নির্ধধারণেরই সমস্যা । 

নাটকের সংজ্ঞা-নিবপণের ক্ষেত্রেও এ সমস্যা কম নয়। নাটক 
সামান্ত ধর্মে 'ভাষা-শিল্প অর্থাৎ সাহিত্য--এ কথা আমর! সকলেই 
জা।ন। নাটকের প্রজাতীয় বৈশিষ্ট্য--আরুতিগত বৈশিষ্ট্য বা বাহ্য 
লক্ষণ সম্বন্বেও আমাদের মোটামুটি একটা ধারণ! আছে। কিন্তু বাহ্য 
লক্ষণটি মোটামুটিভাবে জানলেও তার আস্তর ধর্ম__ প্রকৃতিগত 
বৈশিষ্ট্য-_অর্থাৎ স্বরূপ লক্ষণটি সম্বন্ধে আমাদের ধারণা তেমন স্পষ্ট নয়। 
বলা ভাল, খুবই অস্পষ্ট । অস্পই্ট -যে তার প্রমাণ তো পড়েই রয়েছে । 
নাটকীয়, ধর্ম কি-_এই প্রশ্নের উত্তর দিতে গিয়ে বিশেষজ্ঞরা যে কাণ্ড 
করেছেন, তাতে «নানা মুনির নানা মত” প্রবাদটি বার বার মনে পড়ে । 

শুধু যে এক মতের সঙ্গে অন্য মতের মিল নেই তা নয়, কোন কোন 
ক্ষেত্রে এক মত অন্য মতের সম্পূর্ণ বিপরীত। যেখানে মতে মতে এত 
পার্থক্য, সেখানে চোখ বুজেই বলে দেওয়া যেতে পারে-_নাটকীয়ত্বের 
স্বরূপ সম্বন্ধে আজ পর্যন্ত অবিসংবাদিত কোন সিদ্ধান্ত পাওয়া যায় নি; 
আর এ কথাও বলা বাহুল্য, এত দিনে যা পাওয়া যায়নি এই মুহূর্তেই তা, 
পাওয়া যাবে এমন প্রত্যাশা করাও ঠিক হবে না। তবে ষদ্দি কেউ বলেন 
_তবে এই প্রবন্ধ কেন? আমার কথ। আগেই বলেছি। এইটুকু ভরসাই 
আমি আপনাদের দিতে পারি-_নান! মতবাদের ব্যুহের মধ্যে আপনাদের 
পৌছে দিতে পারব; বলা নিশ্প্রয়োজন, বাহ থেকে নিক্রমণের দায়িত্ব 


আপনাদের নিজেদেরই | দিগদর্শনের অতিরিক্ত কিছু করবার স্পর্ধ 
আমি করব না। 

এবার, নাটকের বাহ্য লক্ষণটি নিরূপণ করা ধাক। সামান্য লক্ষণে 
নাটক হচ্ছে ভাষা-শিল্প অর্থাৎ কাব্য--একপ্রকার 7০61০ 21 ০0: 
[১০০৮/--এ কথা আগেই একবার উল্লেখ কর! হয়েছে । স্থতরাং 
নাটকের জাতি লক্ষণ হচ্ছে-_-“কাব্যত্বঃ। নাটক একপ্রকার “কাব্য'-- 
এ কথাটায় অনেকের মনেই খটৃকা লাগার আশঙ্কা আছে। এ আশঙ্কা 
একেবারে কাল্পনিক নয়। সুতরাং সামান্ত একটু কৈফিয়ৎ দিয়ে নেওয়াই 
ভাল। প্রথমেই বলা যেতে পারে-_“কাব্য' শব্দটি এখানে ব্যাপক 
অর্থে-পারিভাষিক অর্থে প্রযুক্ত হয়েছে। কাব্যের বুযুৎপত্তিগত অর্থ 
এই £-কবিনা কৃতম্-কাব্যম্‌ বা কবেরিদম্‌-কাব্যম্‌ অর্থাৎ যা 
কবি-কর্ম তাই কাব্য। কবিকর্ম অর্থেই শব্দটি এখানে ব্যবহৃত হয়েছে । 

নাট্যকে কাব্য বলায় শুধু এখনকার বা এখানকার লোকই যে তুল 
বুঝে থাকেন তা" নয়; অনেক আগে থেকেই এই ভুল বুঝাবুঝি আরম্ত 
হয়েছে। প্রমাণ হিসাবে গ্লেগেলের সতর্কবাণীর কথা উল্লেখ কর! 
যেতে পারে। নাটকের মূল্য বিচার করতে হ'লে কতদিক থেকে 
নাটককে বিচার করতে হবে-এই সম্বন্ধে আলোচন। করার প্রসঙ্গে 
তিনি সিদ্ধান্ত করেছেন-_নাটক কি পরিমাণে “কাব্য (০০৫৮০৭1) 
'এবং কি পরিমাণে দৃশ্ত' অর্থাৎ অভিনেয় (0)৩81০91)-_হয়েছে, এই 
ছু দিক থেকেই নাটককে বিচার করতে হবে। “পোয়েটিক্যাল+ শব্দটি 
প্রয়োগ করেই বুঝেছেন, ভুল বুঝার আশঙ্কা আছে, তাই আশঙ্কা 
নিরসন করবার জন্য লিখেছেন_-পোয়েটিক্যাল+ অর্থাৎ “কাব্যিক 
কথাটাকে যেন ভূল বুঝা না হয় ঠ আমি ছন্দোবদ্ধ রচন। বা অলঙ্কার 
শোভার কথা! বলছিনে......আমি বলছি রচনার রসাত্মককতার ও 
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গঠন-পরিকল্পনার কথ11......তা"হলে নাটককে কাব্য বলা হয় কোন 
ধর্মের জন্য ? যেধর্মথাকার জন্য অন্যান্য রচনাকে কাব্য বলে গণ্য কর! 
হয়, ঠিক সেই ধর্মেরই জন্ত | 


7 4,5 100% 10৬6৮] 009৩ 59097583100 0০60০81 196 
291901)06790000. ] 200 201 170৬/ 51062101170 01 005 ৮1810086010 
210. 06. 02112076109 01 1220926,,,, ০, [9062৮ ০ 00০ 0০60 
11 3101116 210 055101) ০0 2, 70160৩,.,,০, ৬1190 15 01760 079 
2081665 2 02022 0০০0০212015 ৬5৮ 32105 2337:601% 
10267002155 0096 /০006 ৪০১--(15০0159 01) 10121098010 41 
2120 1106220076--1809-11) ] 

ক্লেগেলের কথাই ঠিক- যে ধর্ম থাকার ফলে অন্যান্য রচন! “কাব্য, 
হয়ে উঠে, সেই একই ধর্মের জন্য নাটকও কাব্য পদবাচ্য । ভাযাশিল্প 
মাত্রই কবিকর্ম-_ অর্থাৎ কাব্য । এই অর্থেই নাটক কাব্য এবং বিশেষ 
ধরণের কাহিনী কাব্য । কি এই বিশেষত্ব, সেই তে। জিজ্ঞাসা । 

শিল্প মহাজাতির মধ্যে ভাঁষাশিল্প বাঁ কাব্য একটি জাতি। এই 
জাতির মধ্যে নানা প্রজাতি অন্তভুক্ত। গীতিকাব্য,গাথাকাব্য, মহাকাব্য, 
খগ্তকাব্য গল্প উপন্যাস, দৃশ্ঠকাব্য প্রভৃতি কাব্য-জীতির অন্তর্গত 
বিভিন্ন প্রজাতি (8290165)। এদের প্রত্যেকেরই প্রজাতীয় লক্ষণ 
বা বৈশেষিক লক্ষণ আছে। সেই লক্ষণটিই একটিকে অন্যটি থেকে পৃথক 
করেছে। কাব্যের এক মেরুতে আছে-_গীতিকবিতা এবং সেই সমস্ত 
'আত্মবিষয়ী কবিতা৷ যা*তে আত্মগত ভাবাবেগ বা ভাবজগৎ প্রকাশিত 
হয়েছে; হেগেলের ভাষায়, যে কবিতার--00766500 73 0090 
/10010 001851ড63) 076 1069] 0210) 0১০ 00226500112 


07 610011079] 1106 01 ৪০]--অর্থাৎ যার বিষয়বস্ত আত্মগত ভাব-__- 
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ভাবের জগ, আত্মীর ধ্যান বা আবেগ। যে কবিতার উদ্দেস্ট 
একমাত্র 3০176753507, আত্মপ্রকাশ ? অন্তদ্দিকে আছে কাহিনী 
কাব্য- _হেগেলের ভাষায় যা--1২০9:০900055 006 ৪৮০1৬০০ ০0106156 
06 00159010903 186 17) 0176 10621 20)9866 2170. 0166৮510121 
98010112117 76796213 0১৩ 711001015০0? 019300 2৮ ৬/121017 
107921569 (109 1170177001765 01010 01800 ৬151916--আরেো সংক্ষেপে 
বল! যায়, কাহিনী কাবা [1২606501205 086 0)6০৮৮6 9০6 103616 27 
ও 01১0৩০৮510” -বাস্তব বিষয়বস্তকে বাস্তবিকরূপে উপস্থাপিত করে । 

এই কাহিনী কাব্য দুই রীতিতে প্রকাশিত হয়। এক--_ 
বর্ণনাত্মক রীতি (ন্ারেটিভ ), ছুই-_দৃশ্ঠাত্মক রীতি (ড্রামাটিক)। নাটক 
দ্বিতীয় রীতির কাহিনী-কাব্য অর্থাৎ দৃশ্ঠ কাহিনী-কাব্য। দৃষ্তত্বই 
নাটকের বিলক্ষণ লক্ষণ বা বৈশেষিক ধর্ম। দৃশ্' কথাটির পারিভাষিক 
অর্থ_-'অভিনেয়” হ'লেও দৃশ্য বলতে সাধারণতঃ বুঝায়-_-উক্তি- 
পরত্যুক্তিবন্ধে রচিত কাহিনী । এ পর্যস্ত বিশেষ গণ্ডগোল নেই। 

নাটকের বৈশেষিক লক্ষণ নির্বাচন করার জন্যে যে চেষ্টা করা 
হয়েছে, তার প্রাথমিক নিদর্শন হিসাবে--ভারতবর্ষের ভরতের এবং 
গ্রীসের এরিষ্টটলের সিদ্ধান্ত এবং আধুনিক প্রচেষ্টার নিদর্শন হিসাবে 
বিখ্যাত নাট্যতত্ববিশারদ অধ্যাপক এলারভাইস নিকল মহাশয়ের 
সিদ্ধান্ত উপস্থিত করা যাক। এদের দিদ্ধান্ত পাশাপাশি রাখলেই 
দেখা যাবে-_নাটকের বাহ লক্ষণটি সম্বন্ধে তিনজনেই প্রায় একই কথ! 
বলেছেন। 

প্রথমে নাট্যশাস্ত্র গ্রণেতা ভরতের সিদ্ধান্ত উপস্থাপিত করা যাক । 
আচার্য ভরত নাট্যশান্ত্রের প্রথম অধ্যায়ে নাট্যবেদের উৎপত্তি ও স্বরূপ 
আলোচনা করতে গিয়ে ষে সব উক্তি করেছেন তা? মন্থন করেই 
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আঁমাদের নাট্য-লক্ষণ উদ্ধার করতে হবে। বিবরণ এই :-_মহেন্তরপ্রমুখ 
দেবতারা পিতামহকে বললেন-_ 
ক্রীড়নীয়কমিচ্ছামো দৃশ্যং শ্রব্যং চ যদ্তবেৎ 
তম্মাৎ ত্বজাপরং বেদং পঞ্চমং সার্ববণিকমূ । 
পিতামহ বললেন-_তথাস্ত্ব এবং ধ্যান হয়ে চতুর্বেদ স্মরণ করলেন 
বললেন, 
ধর্মযমর্থ্যং যশস্যং চ সৌপদেশং সসংগ্রহম্‌ 
ভবিষ্যতশ্চ লোকস্ত সর্বকর্মহুদর্শকম্‌ 
সর্বশান্্রার্থসম্পন্নং সর্বশিল্পপ্রবর্তকম্‌ 
নাট্যাখ্যং পঞ্চমং বেদং সেতিহাসং করোম্যহম্‌ ॥ 
এইভাবে ব্রদ্ধা চতুর্বেদাঙ্গসম্ভব নাট্যবেদ রচনা করলেন। * 
গ্রাহ পাঠ্যমৃ্ধেদাৎ সামভ্যো গীতমেব চ 
যজুর্বেদাদভিনয়ান্‌ রসানাথর্বণাদপি। 
গখেদ থেকে নিলেন পাঠ্য”, সামবেদ থেকে নিলেন "গান, 
ধজুর্বেদ থেকে নিলেন “অভিনয়” এবং অথর্ববেদ থেকে নিলেন রস" । 
এইসব উপাদানের সংযোগে তিনি “নাট্য? স্য্টি করলেন। স্যঠির পরে 
প্রয়োগ নিয়েই বাধলো সমস্যা । কারণ ইন্দ্র জানালেন_ “দেবা অযোগ্য 
নাট্যকর্মণি।” এই বিদ্যার "গ্রহণে ধারণে জ্ঞানে প্রয়োগে দেবতারা 
অযোগ্য । সংশিতব্রত খধিরা ভিন্ন আর কেউ ধারণ এবং প্রয়োগ 
করতে পারবে না। তখন ভরত মুনির ওপর প্রয়োগের ভার পড়ল । 
ভরত শত পুত্রকে শিখিয়ে পড়িয়ে নিলেন এবং ব্রহ্ধার নির্দেশ 
অন্থ্‌সারে তিনি মহেন্দ্রবিজয়োৎসবে ব। ধ্বজষজ্ঞে নাটক প্রয়োগ 
করলেন। দেবতাদের এই “দৈত্যদানব নাশন প্রয়োগ" দেখে দৈত্যর। 
ক্ষ্ধ হ*য়ে উঠল এবং সমস্ত অভিনয় পণ্ড করে দিল। এর পর ত্রদ্গ। 
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দৈত্যদের শাস্ত করবার জন্য এক বক্তৃতা দিলেন । এই বক্তৃতার মধ্যেই 
নাট্যলক্ষণ সম্বন্ধে অনেক কথা বল। হ*য়েছে.। 
ব্রহ্মা বললেন 2. 
ভবতাং দেবতাঁনাং চ শুভাশুভবিকল্পকৈ: 
কর্মভাবান্বয়াপেক্ষী নাট্যবেদো ময়! কৃতঃ 
নৈকাস্ততোহন্্ ভবতাং দেবতানাং চাঁপি ভাবনম্‌ 
ত্রেলোক্যস্তাস্য সর্বস্য নাট্যুং ভাবান্গকীর্তনম্‌ ॥ 
নানাভাবোপসম্পন্নং নানাবস্থাস্তরাত্বকম্‌ 
লোকবৃত্তাহ্ুকরণং নাট্যমেতন্ময়া কৃতম্‌। 
ন তচ্ছ তং ন তচ্ছিল্পং ন সা বিদ্যা ন সা কলা 
নস যোগো ন তৎকর্ম যন্নাট্যেন্সিন্ দৃশ্যতে | 
যোইয়ং স্বভাবে লোকম্ত স্থখছুঃখসমন্বিতঃ 
সোহঙ্গাদ্যভিনয়োপেতো নাট্যমিত্যভিধীয়তে । 
বেদবিদ্যেতিহাঁসানামাখ্যান পরিকল্পনম্‌। 
বিনোদকরণং লোকে নাট্যমেতদ্‌ ভবিস্যতি ॥ 
ব্রহ্মার উক্তি থেকে নাট্যের লক্ষণ পাওয়া যাচ্ছে এই :--নাটক 
একাধারে শ্রব্য ও দৃশ্য ক্রীড়নীয়ক, নানাভাবোপসম্পন্ন ও 
নানাবস্থাস্তরাত্ক লোকবুত্তের অন্থকরণ; বিনোদকর আখ্যান-কল্পন|। 
আরো! বহু বিশেষণ ভরত প্রয়োগ করেছেন । বর্তমান প্রয়োজনে এই 
কয়টিই ষথেষ্ট। 
এখানে সাধারণ লক্ষণ পাওয়া যাচ্ছে এই--নাটক লোকবৃত্ের 
অনুকরণ অর্থাৎ কাহিনীকাবা, আর বৈশেধিক লক্ষণ পাওয়া যাচ্ছে-_ 
নাটক 'দৃশ্যকাব্য অর্থাৎ অভিনয়োপেত। ভরতের বক্তব্যের তাৎপর্য এই 
মে, দৃশ্যধর্মই নাটককে শ্রব্য কাহিনী-কাব্য থেকে পৃথক করেছে । আগেই 
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বলা হয়েছে দৃশ্য” শবটির পারিভাষিক অর্থ 'অভিনেয়'--ষা অভিনয় 
করার যোগ্য । অভিনয়ের মাধ্যমে যার রস দর্শকচিত্তে সঞ্চার করা যায় ।. 
স্থতরাং ভরতের মতে নাটকের সংজ্ঞা দীড়াচ্ছে এই যে নাটক এমন 
কাব্য যাতে নানাবস্থান্তরাত্মক স্থখদুঃখপ্রিণাম লোকবৃত্তকে দৃশ্যাকারে 
অর্থাৎ অভিনয়ৌোপযোগী করে উপস্থাপনা করা হয়। 

এরিইটলের “পোয়েটিকস্*-গ্রস্থেও অন্থুরূপ সিদ্ধান্ত পাওয়া যায়। প্রাচীন 
গ্রীসে শিল্পের সংজ্ঞা কর! হয়েছিল 'মাইসেসিস্৮_ইংরেজিতে যাকে বল 
হয়েছে “ইমিটেশান |” বাংলায় আমরা বলতে পারি, বলেও থাকি__ 
অন্ুকরণ। এরিষ্টটলের মতেও শিল্প হচ্ছে, অন্ুকৃতি-রচন1 এবং সাহিত্য 
হচ্ছে ভাষাময় অন্করণ। এই অন্থকরণের একদিকে রয়েছে- ভাবের 
অনুকরণ গীতি বা গীতিকবিতা (লিরিক), অন্যদিকে আছে-_ 
কাহিনী-কাব্য, কোন জীবনবৃত্তের অনুকরণ 110109001 ০1 1105. 
জীবনবৃত্তের অন্ুকরণের রীতি প্রধানত: ছু*টি। একটি বর্ণনাত্বক-_ 
91917505৩ ঠা 00102, অন্যটি ক্রিয়াআক বা দৃশ্যাত্মক-_800075 1. 
[010১ যেখানে কবি 01556176211] 1013 01021500615 23 1151105 
2750 23505106 170600:6 ৩ অর্থাৎ সমস্ত চরিত্রদের আমাদের সামনে 
জীবস্তবৎ ও ক্রিয়াশীল রূপে উপস্থাপিত করেন। 

বিংশ শতাবীতে এসে সংজ্ঞার এই সাধারণ রূপটি প্রায় একই; 
আছে । অধ্যাপক এলা'রডাইস নিকল মহাশয় নাটকের সংজ্ঞ! দিতে গিয়ে 
লিখেছেন--015102, 15 0106 21001 650025931176 10623 21000 116 
1) 5001) 2 10210156123 10 1617067 090 65007653101) 021021916 
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৪0010123*, (নাটক হচ্ছে জীবন সম্বন্ধীয় ধারণার একরূপ বিশেষ রীতির 
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প্রকাশ যা অভিনেতাদের দ্বারা অভিনেয় এবং যা” কথা শোনার জন্য 
এবং ক্রিয়াকলাপ দেখার জন্য সমবেত দর্শকদের মনে .আনন্দ দিতে 
সমর্থ)। এই সংজ্ঞার মধ্যে নতুন কোন কথা নেই, তুলনা করে 


দেখলেই তা বুঝা যাবে। 
(ক) ভরতের',ভাষায় যা _ লোকবৃত্ের অন্নুকরণ 
এরিইটলের ১ ১ 5 1001500 ০৫ 116ি 


নিকলের ভাষায় তাই _ ৪: 06 65001555106 10683 2০০৪ 110 

(খ) ভরতের ভাষায় যা - দৃশ্য বা অভিনেয় 

এরিষ্টলের ১ ১ 20607) 10. 00178 
নিকলের ভাষায় তাই ০581991515 ০? 171061001509007, 190 
200075, 
দেখা যাচ্ছে, বাহ্‌লক্ষণ নির্ধারণ ব্যাপারে বিশেষ কোন গণ্ডগোল 
নেই। স্বরূপ-লক্ষণ নিয়েই সমস্যা । অধ্যাপক নিকল উল্লিখিত সংজ্ঞাটি 
দেওয়ার পরেই বলেছেন--সংজ্ঞাটি নাটকের অতিবাহ্য লক্ষণ। অবশ্যই 
সংজ্ঞাটি নাট্যকলার বিশিষ্ট রূপটিকে কবিতা থেকে এবং নভেল 
থেকে পৃথক করে; কিন্তু একটু এগিয়েই দেখা যাবে-_-এতে নাট্যের 
শুধু বাহ্‌ আকার ও অভিনয়ের অবস্থার কথাই স্থচিত হ'য়েছে। 
নিকলের নিজের ভাষায়, সংজ্ঞাটি--0510510]9 01751670968 
5 19216200192 টি ০? 00782020026 01527]9 201) 0০০0 


2150 নি) 61৩ 20৬6] 200. 29 ৩111] 105 16211260. 16 21)0102655 
167617 0০ 5306002] 0 220. 017051005027093 ০01 01900291010 
[05967080022 নিকলের মতে দৃশ্যত্ব নাটকের আকৃতি-গত 
বৈশিষ্ট্েরই ছ্যোতক, প্রকতিগত বৈশিষ্ট্য অর্থাৎ ৭0050091 0াহে 
বাঁ “53867০০ ০? 0:2709) এক কথায় নাটকীয়ের শ্বরূপ-লক্ষণ, আরে 


৯৯ 


আগের কথা। দৃশ্যত্ব নাটকের 'এহ বাহ্থ', আগে কহ আর, 
হচ্ছে নাটকীয়ত্ব। ূ 

এই 'আগে কহ আর” ৰলতে গিয়ে এত মুনি এত কথা বলেছেন যে, 
নাটকীয়ত্ব কি, এই প্রশ্নের উত্তর এক কথায় দিতে হ'লে নিরুত্তর থাকা 
ছাঁড়। উপায় নেই। টি. এস. এলিয়ট লমালোচনা-ক্ষেত্রকে 582 
ঢ9:এর সঙ্গে তুলনা করেছেন, এক্ষেত্রেও সেই কথটাই মনে আসে । 
ধার? খধির পদবীতে উঠেছেন তদের কোন চিন্তা নেই; কারণ তারা ষ! 
বলেন তার সবটাই আধ-_-সবটাই দর্শন” কিন্ত ধারা আমাদের মতো 
সাধারণ ব্যক্তি, শান্তর মেনে মেনে ধাদের চলতে হয়, বলতে হয়, তাদের 
পক্ষে শান্ত্কারদের এই মতভেদ মারাত্মক সমস্যা। যে বিষযবস্ত নিয়ে 
নাটক লেখা হয়েছে তা” আদৌ নাটকীয় ফিনা, কাহিনীর গঠন, ঘটনা 
বিন্যাস নাটকীয় হয়েছে কি না, চরিত্র চরিত্রের দৈহিক, মানসিক 
আত্মিক আচরণ নাটকীয় হয়েছে কি না; সংলাপ কোথায় নাটকীয়ের 
মাত্রা লঙ্ঘন করছে-এসব প্রশ্নের উত্তর না দিলে কোন 
কথাই বল! হয় না, অথচ উত্তর দ্রিতে গেলে কোন-না-কোন মুনির 
মতে সায় দিতে হয়। আর তা দেওয়ার অর্থ অতি পরিষার__ 
ভিন্নমতাবলম্বীদের সঙ্গে সম্মুখ সংগ্রামে নামতে হয়। মহাসঙ্কট 
নয় কি? এমন কোন্‌ নাট্যসমীলোচক আছেন যিনি এই সঙ্কট থেকে 
মুক্ত? চোখ বুজে বলে দেওয়া যেতে পারে-_নেই। তবে চোখ বুজে 
“নেই” বলাই তো! যথেষ্ট নয়। নেই বল্‌্লে সাপের বিষ নেই হ'তে 
পারে কিন্ত চোখ বুজে থেকে এ সঙ্কটে থেকে পরিত্রাণ পাওয়া যাবে ন। | 
নাটক সম্বন্ধে কোন কথা বলতে গেলেই বুঝাপড়া একট! করতেই 
হবে। 

এই প্রবন্ধের ছোট অবকাশে সব মুনির সব মত বিস্তারিত ভাবে 
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বিবৃত করা এবং আলোচনা করা সম্ভব নয়। রীতিমত বুঝাপড়া 
করতে হ'লে একখানি বৃহত্গ্রন্থের পরিসর আবশ্যক । অগত্যা, এখানে 
শুধু তাদেরই কয়েকজনের মত উপস্থাপিত করতে চেষ্টা করছি ধাদের 
“মত উদ্ধৃত করে" সমালোচকরা! সাধারণতঃ ছন্যুদ্ধ করে থাকেন ! 
নিম্নলিখিত ব্যক্তিদের মতই সাধারণতঃ উদ্ধৃত করা হ'য়ে থাকে । 
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ডেনিস দিদেরো-- 08107210900 730৩0 1757.] 
গ্যেটে__[ 7010 200. 102810900 0০৩0৮ 1797 
০0126792010123, ] 

শ্লেগেল--অগাষ্ট উইল্হেলম্--[1,6০953 ০). 107810900 
2: 200. [4106150516১ 1809-11] | 
হেগেল--14690600, 1832] 

গুস্তাভ ফ্রেতাগ--[1)5 46017171001 06 075 1075209, 
1863.] 

ফানসিস সাসি-_-[& 0)6015 ০01 0)5 11765065 1876.] 
ফাডিনান্দ ক্রণেতিয়ের-[1,৮ ০1 06 10127951894] 
মরিস মেতালিঙ্ক-_(1896) 

বার্ণার্ড'শ-_-(1902) 

্র্যাগ্ার ম্যাথুস__(1903) 

উইলিয়ম আর্চার-_ [197 772105 (1912)] 

হেনরি আর্থার জোন্স-_[]00 0০ 08701060675 [1,9৮1 

(1914)] 

জর্জ পিয়ার্প বেকার-_-[1)19109610 6601)77106, 1919] 

টি, এস, এলিয়ট--(1929) 

এলারভাইস নিকল-_[1)৩ [17৩075 011018779) 1991] 
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১৬। জন হাওয়ার্ড লসন__[760:5 2170 0601)010)05 ০0012 
$/:100108, 1936.] ্‌ 

বলাবাহুল্য--মতবাদের এ এক মহারণ্য। দিকভ্রান্তি এখানে 
প্রীয় অনিবার্ধ। এই কারণে, অরণ্যে প্রবেশ করার আগে, সামান্য একটু 
দিগ নির্ণয়ের চেষ্টা করে নেওয়া দরকার । অতএব এখানেই নাটকীয়ত্বের 
সমস্তার স্বরূপটি কি, অতি সংক্ষেপে বুঝে নেওয়ার চেষ্টা করা যাক। 

নাটকীয়তার সমন্যাঁ প্রথমতঃ (ক) বিষষবস্তর (107670৩) 
নাটকীয়তার প্রশ্ন । দ্বিতীয়তঃ (খ) উপাদানগুলির নাটকীয়তা প্র । 
আমরা দেখতে পাবো_কেউ কেউ বিষয়বস্তর (7)607৩) মধ্যেও 
নাটকীয়-অনাটকীয় বিভাগ কল্পনা করেছেন এবং সেই মূল দৃষ্টি নিয়ে 
উপাদানের নাটকীয়তা পরীক্ষা করতে চেষ্টা করেছেন। অবার কেউ 
কেউ বিষয়বস্তর স্বভাব-নাটকীয়তা স্বীকার করেন নি অর্থাৎ বিষয়বস্ত 
স্বভাবে নাটকীয় বা অনাটকীয়--হতে পারে, এ কথ। স্বীকার করেননি । 
আর তা" করেননি বলেই, ভিন্ন ধর্মের মধ্যে নাটকীয়তা নির্দেশ 
করেছেন। তারপর উপাদানের নাটকীয়তা £--(ক) ঘটনা বিশ্তাসের 
বা পরিস্থিতি-কল্পনার-_দৃশ্যকল্পনার নাটকীয়তা! (খ) চরিত্রের নাটকীয়তা, 
(গ) সংলাপের নাটকীয়তা । ঘটনার নাটকীয়তার প্রশ্ন- মোটামুটি” 
(১) ঘটনার লয়ের বা ক্রত বিন্যাসের প্রশ্ন-_ ইংরাঁজিতে বল্‌্লে__ 
চ২৪]১101গের প্রশ্ন) 107081555101)-এর প্রশ্নী১ 60600500070) 016090- 
002 2100. 2:00.01771)1191770067)6-এর গ্রশ্ন | (২) ঘটনার অপরিহার্যত্বের 
প্রশ্ন--7062171105 0015 বা 109151)51052916 কিন! সেই পরশ সমগ্রের 
সঙ্গে অংশের সম্বন্ধ-বিচারের প্রশ্ন এবং (৩) ঘটন।র তীব্রতার বা প্রাণবত্তার 
(০7৩:£) প্রশ্ন । নায়কের নাটকীয়তার প্রশ্ন-তেমনি নায়কের 
আচরণে সচেতন প্রচেষ্টা কতখানি আছে না আছে তার প্রশ্ন ; কতখানি 
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থাকা উচিত না উচিত তার প্রশ্ব_এক কথায় 2০৮৬1%-র প্রশ্ন 
সঙ্গে সঙ্গে__অন্থভাব সঞ্চারিভাব প্রভৃতির অর্থাৎ “৪০6:০07১ এর 
প্রকৃতির প্রশ্ন__স্থুলত্ব-সুন্ষ্ত্বের প্রশ্ন । সংলাপের নাটকীয়তার প্রশ্ন 
শেষ পর্যন্ত, ক্রিয়ৌপ্যোগিতার প্রশ্ন_এক কথার ওচিত্যের প্রশ্ন । 

আমরা দেখতে পাব যে যিনি যে মূল সিদ্ধাত্ত করেছেন তদন্থসারেই 
তিনি নাটকীয়ত্বের বিচার করেছেন। দৃষ্াত্ত দেওয়া যাক। যর! 
বন্ধ এবং সচেতন প্রচেষ্টা বা উদ্যমকে নাটকীয়ত্বের মূল লক্ষণ ব'লে 
যনে করেছেন তারা ন্বন্বহীন কাহিনীকে, উদ্ভমহীন নায়ককে এবং 
উদ্যমশূন্য আচরণকে নাটকীয় ব'লে গ্রহণ করেননি। ক্রণেতিয়ের 
এই দলের প্রধান পাণ্ডা। তার মতে যেখানে নায়ক 4০৫৪? না হয়ে 
52060. 0০00+১ সেখানে নায়ক অনাটকীয়, তেমনি ৭০৮৩০. 99012, 
অর্থাৎ নিক্ষিয় নায়কের আচরণ ও বচন যেহেতু উদ্যমগ্যোতক নয় 
সেইহেতু অনাটকীয়। তারপর যারা দ্বন্বকেই নাটকের একমাত্র 
প্রাণবস্ত বলে স্বীকার করেন নি, তীরা_-যেমন স্বভাবদন্বহীন 
বিষয়বস্রকে তেমনি 2০65৫ 0০00+ নায়ককে উদ্যমহীন আচরণকে 
এবং ভাবব্যঞ্ক বচনকেও নাটকীয় বলে মেনে নিয়েছেন। যার! 
1010) 06 ৪000৮ বা 80101 ০01 20৬০]1)6 এর মধ্যে 
নাটকীয়ত্ব নির্দেশ করেছেন, তার! ঘটনার অগ্রগতির অর্থাৎ দ্রুতগতির 
সহায়ককে নাটকীয় এবং প্রতিবন্ধককে অনাটকীয় বলতে চেয়েছেন । 
এদের লক্ষ্য--কাহিনীর অগ্রগতি ব। বিপরিণতি। ধারা আবার 
কাহিনীকে গৌণ মনে করেছেন, ৭3০1-5620৩, বা ভাবকে শুধু প্রকাশ 
কর] নয়, “সঞ্চার-করাকেই নাটকের উর্দেশ্ট বলে মনে করেছেন' তাদের 
কাছে..:0০78০10৮53 %1]] এর 00:781০€ বা ঘটনার 7971910 বড় কথা 
"নয়, বড় কথা__আত্মীর ভাবসমাধির রূপটিকে সঞ্চার করা। এই 
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ভাব-সমাধির অভিব্যক্তির জন্য যা কিছু আবশ্তক তার সমস্তই নাটকীক্ন ৷ 
এদের কাছে আবশ্কক যতখানি আবশ্যক, অনাবশ্যক তার চেয়েও 
কম আবশ্যক নগ্ন । মেতালিগ্ক এই দলের প্রধান মুখপাত্র। 

আবার, ধাদ্দের কাছে নাটকের উদ্দেশ্য হয়েছে--জীবন-সমস্তার 
আলোচনা! (10130053107) )১ তাদের ক।ছেও নায়কের সক্রিয়তা১ 
নিক্রিয়তা বড় বিচাধ্য নয়, ঘটনার ভ্রুতগতি অপরিহার্য নয় এবং 
খানিকটা ভাবাবেগ ত্যহি করাও আসল কাজ নয়। এদের কাছে-_ 
সমশ্যাআলোচনার উপযোগী যে পরিস্থিতি, চরিত্র ও সংলাপ তা*ই 
নাটকীয় । ঘা ভাবপ্রকাশের পরিপস্থী তাই অনাটকীয়। দেখা যাবে--এক 
একজন এক এক উপাদানের ওপর বেশী ঝোক দিয়েছেন এবং নিজের 
সুত্র অন্থুসারে নাটকীয় কি অনাটকীয় এই প্রশ্বের সমাধান করতে চেষ্ট। 
করেছেন । 

এই দিগ্দর্শনের পরে মতবাদ-ব্যুহের মধ্যে প্রবেশ করার চেষ্টা কর। 
যাক। সমন্যার চেতনা সমস্যার অর্ধেক সমাধান, এই স্থত্র স্মরণ করে 
_ আলোচনার প্রথমেই টি. এস. এলিয়টের একটি মন্তব্য উদ্ধৃত করছি। 
কি নাটকীয় আর কি অনাটকীয়-_এই প্রশ্নের বিচার-সমস্যা সম্পর্কে 
এলিয়ট-__561608 11 17112219609) 01210818101” প্রবন্ধে লিখেছেন 


৮৫6৮6 0023 0? 01220221580 58710190090 06৬/ 0110103 216 
21016 €0 18010700076 (00918 0756 01 6%/০ 110 00110 11 190170001/01775 


15026501001 40150080107 2100 21001200260” 41720 ও 
01981002002 16006 %/616 3805128660 178 :081021563৩ ০1১১, 2 
810892 21)0 1211098১178 45550125103, 9007,9০163 ৪0৫ 
19011096063, 4১11360101721)03 2110 1416913910001) 27) 01১0 006012৩91. 


[129 ০£ 04:০৩) 17 41,006? 10৩ ৬০৪৪ 0: 09106107. ৪৪ %+৫]1 ৪$. 
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89৩ 662৮ 00061191) 2150 1015105018 10121708) 200 1 006 1৩ 
€28101) 15 100000558015) 6009119 50231015৩ 0০ (8500 911১ ৬0010 
026 1)00 1)০51026 00 050106 (12296 01)6 1610 29 17001:6 012170010 
10218 20006] 5 | 
«নাটকের এত বিভিন্ন প্রকার, যে খুব কম সমালোচকই “নাটকীয় 
ও “অনাটকীয়+ বিচার করার কালে একখানা কি ছু"খানার বেশী 
নাটকের কথা মনে রাখতে পারেন । নাটকীয় কি? কারো মন ষদি 
জাপানের “নো” নাটকের, ভাসের ও কালিদ্াসের নাটকের, 
ঈক্ষিলান-সফোক্রিস-ইউরিপিডিসের নাটকের, এরিষ্টফোনিসের ও. 
মীনন্দরের নাটকের, ইউরোগীয় মধ্যযুগীয় নাটকের, লোপে-ভা-ভেগার 
ব1 ক্যলডিরণের নাটকের এবং সঙ্গে সঙ্গে ইংরেজি ও ফরাসী বিখ্যাত 
নাটকগুলির রসে ভরপুর থাকে এবং কেউ যদি প্রত্যেককেই সমান, 
অন্গরাগের ( ঘা" অসম্ভব ) সঙ্গে গ্রহণ করে, তাহলে কি একের চেয়ে 
অন্যকে অধিকতর নাটকীয় বলে সাব্যস্ত করার আগে ইতস্তত: 
করবে না? | 
শ্রদ্ধেয় টি. এস. এলিয়ট যেন বলতে চান-_নাটকীয়-অনাটকীন়্ 
বিচারের দেশকালপাত্র-নিপেক্ষ কোন মানদণ্ড নেই। নাটক সম্পর্কে 
বিশেষ কালে বিশেষ দেশে যে সংস্কার তথা রুচি গড়ে উঠে. সেই 
সকার বা রুচির দ্বারাই বিচার প্রভাবিত হয় এবং তা” হয় বলেই এক 
দেশের বা এক কালের চোখে যা" অনাটকীয়, অন্ত দেশের চোখে বা 
অন্ত কালের চোখে তা" নাটকীয় বলে মনে হতে পারে। অতএৰ 
নাটকীয়ত্ব বিচার খুব সতর্কভারেই করা উচিত 7. যদেই ইতন্তত্ত করে 
বায় দেওয়া, কর্তব্য । ্‌ 
সবল! বাছন্য-'যতখানি ইতস্তত; কর! উচিত, ব্মামরা তানি 


টি 


ইতস্ততঃ করি না এবং করি না বলেই ক্লাসিকাল-গঠনের সংক্কার 
নিয়ে রোমার্টিক-গঠনের নাটকীয়তা বিচার করতে যাই এবং 9০008” 
নায়কের সংস্কার নিয়ে ৭২০৫৩৫-৪[০,-এর নাটকীয়তা নিচার করি। 
ভরসার কথা৷ বৌধ হয় এই যে, ষেখ'ন এত মতভেদ সেখানে মুখ 
রক্ষা করা খুব কঠিন কাজ নয়। তাইষে যাখুসী বলতে পারি। 
কিন্তু মতবাদ এড়িয়ে যাঁওয়ারও কোন উপায় নেই । অতএব সেই সব 
মতবাদের কথাই এবার বলা যাক £__ 

মতবাদের কুরুক্ষেত্রে প্রবেশ করার আগে, নাট্যের স্বরূপ সম্বন্ধে 
গ্রাচীনেরা কি ধারণা পোষণ করতেন, সে সম্পর্কে দু'একটা কথা ব'লে 
নেওয়া যেতে পারে । প্রাচীনের মুখ্য প্রতিনিধি হিসাবে আমরা এখানে 
আমাদের দেশের নাট্যশাস্ত্কার ভরতকে এবং গ্রীসের এরিষ্টলকেই 
ধরছি । কারণ, আমাদের সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রে নাটক সম্বন্ধে ষে 
আলোচনা] হয়েছে, তা* ভরতের শ্ত্র ভিত্তি করেই করা হ'য়েছে ; আর 
ইউরোপের আলোচন! গড়ে উঠেছে এরিষ্টটলের “পোয়েটিকস্কে 
ভিত্তি করে। এদের গ্রন্থে এ সম্পর্কে যে উক্তি বা ইঙ্গিত করা হ*য়েছে 
তা উল্লেখ করে, উল্লেখযোগ্য মতবাদগুলি বিবৃত করতে চেষ্টা করব। 

মুনিদের মধ্যে অন্যতম প্রধান মুনি ভরত, ( তাঁর ৩৭টি অধ্যায়- 
সম্পন্ন ) নাট্যশান্ত্রে, নাট্যের নানাদিক নিয়ে বিস্তারিত আলোচনা 
করেছেন এবং ইতন্তত বিক্ষিগ্ু মন্তব্যের ছারা নাট্যের প্রাণপ্রকৃতি 
বা নাটকীয়ত্ব ধর্মটির উপর আলোকপাত করতে চেষ্টা করেছেন। 
আগেই দেখানো হয়েছে ভরতের কাছে-নাটক দৃশ্য ও শ্রব্য 
ক্রীড়নীয়ক, লোকবৃত্তের দৃশ্য অন্গকরণ। অর্থাৎ নাটকের জন্য ছু”টি 
ৰস্ত চাই, একটি বন্ত হ*চ্ছে__ইতিবৃত্ত' (কাহিনী ); অন্টি দৃশ্যত্ব বা 
অভিনেয়ত্ব। ইতিবৃত্তকে ভরত বলেছেন নাট্যের শরীর-__'ইতিবৃত্তং তু 


১৬ 


নাট্যস্য শরীরম্‌......” | ইতিবৃত্ত রচনা! করতে যাওয়া মানে 
নানাবস্থাস্তরাত্ক লোকবৃত্ত নিয়ে আখ্যান-কল্পনা এবং" তা” হবে, 
“নানারসভাবসম্ভুতং, এবং “ম্থখছুঃখোৎপত্তিকৃতং” ব্যক্তিশ্চরিত্রের 
উপস্থাপন! । ৃ 

অপ্রাসঙ্গিক হ'লেও “ম্খহুঃখোতৎপত্তিকৃতংখ কথাটা লক্ষ্য করতে 
বলি। আখ্যান 'নানারসভাবসম্ভূত” হবে এ যেমন একট! কথা, 
তেমনি শেষ পর্ধন্ত সমস্ত কিছুর মাঝ দিয়ে “হ্থখ” বা ছুঃখ উৎপন্ন করবে 
এও একটা কথা। অর্থাৎ পরিণাম হবে--স্থখজনক (কমেডি )বা 
দুঃখজনক (ট্রাজেডি )। এখানে, ইউরোপীয় নাটকের শ্রেণীবিভাগের 
যূলভিত্তিটর (6০০1%25 6০০০) উল্লেখ পাওয়া যাচ্ছে_অবশ্য খুব 
সামান্যভাবেই । 

এখন, ইতিবৃত্ত রচনা করার অর্থ, একটি কার্ষের বূপকে আরম্ত 
থেকে ফলাগম পর্বন্ত নান। পর্যায়ের মাঝ দিয়ে ব্যক্ত কর।। কাধের 
পাচটি অবস্থা বা পর্ধায় সম্ভব। (১) প্রারস্ত, (২) প্রযত্ব (৩) প্রাপ্তি 
সম্ভব, (৪) নিয়তাপ্তি, (৫) ফলাযোগ বা ফলাগম। এই পাঁচটি 
পর্ধযয়ের ভিত্তির ওপর নাটক-“সন্ধি” কল্পন। দাড়িয়ে আছে। প্রারস্তকে 
বলা হয়েছে-_মুখ-সন্ধি, প্রধত্বকে-_-প্রতিমুখ-সন্ধি, প্রাপ্তিসস্তবকে__ 
গর্ভ-সপ্ধি, নিয়তাপ্তিকে_বিমর্শসদ্ধি এবং ফলযোগকে বল! হয়েছে__ 
উপপংহৃতি। অৰশ্ত সব নাটকেই সন্ধির সংখ্যা সমান হবে__এমন 
কোন কথা বলা হয়নি। অর্থাং প্রত্যেক নাটকেই কার্ষের প্রতিটি 
পর্যায় সমন মাত্রায় পরিশ্ফুটাকারে ব্যক্ত করতেই হবে এমন কথ। নেই ; 
তবে তা”»হোক আর না হোক, “সন্ষি-বিভাগ* কল্পনার মধ্যে এই 
সংক্কারই কাজ করছে যে'নাটকীয় ইতিবৃত্ে, আরম্ভ থেকে ফলাগম 
পর্যন্ত একট। ক্রমবিকাশের প্রবাহ খাকা চাই। “অঙ্ক কথাটির 


১৯ 


বাৎপত্তিগত অর্থের মধ্যেও ম্পষ্ট করে বলা হয়েছে__ভাবৈশ্চ রসৈশ্চ, 
রোহয়ত্যর্থান অর্থাৎ অঙ্কের কাজ ভাবের ও রসের দ্বারা অর্থের 
উত্থান ঘটানো__অর্থকে এগিয়ে নিয়ে যাওয়া। এই ক্রমবিকাশের 
বা আরোহের ব্যাপারটিই পরে ৪০০:,-এর ৭৩৮৩1০১7৩7৮ বা 
1070858375585২-এর সমস্যার আকারে দেখা দিয়েছে । প্রত্যেক 
ইতিবৃত্তেই কার্ষের ক্রমবিকাশ- প্রারভ্ত থেকে ফলাগমের দিকে একটা! 
আরোহী গতি, থাকবেই । স্থতরাং সমস্যার জড় এখানেই যে,মহাকাব্যের 
ও উপন্যাসের আরোহী গতি এবং নাটকের আরোহী গতির মধ্যে 
বিলক্ষণ কোন পার্থক্য আছে কি না। আরো সহজ করে প্রশ্ন করলে-_ 
নাটকের আরোহী গতির মাত্র! নির্দিষ্টভাবে বেঁধে দেওয়া সম্ভব কি না? 
এই সমস্যাই পরে ঘটনার অগ্রগতির “:01010"র (ক্রুতগতি ) সমস্যার 
কূপ নিয়েছে । এই সমস্যার সহজ সমাধানের পথে যে যে বীধা এসে 
থাকে, তার মধ্যে একটা বাধা আসছে ইতিবুত্তের যৌগিক গঠনের দ্দিক 
থেকে । বুত্ত যেখানে সরল অর্থ, একক কার্ধ, সেখানে ঘটনার অগ্রগতি 
ভ্রুতলয়ে ঘটতে পারে ; ঘটনার সরল গতির পথে অবাস্তর বিষয় এসে 
বাধা কৃষ্টি করবার স্যোগ তেমন পায় না। কিন্ত বৃত্ত যেখানে 
যৌগিক অর্থাৎ যেখানে, ভরতের পরিভাষায়, একট। থাকে 
“আধিকারিক এবং আর একটা থাকে “প্রাসঙ্গিক” বৃত্ত, সেখানে কার্ষের 
আরোহীগতি সাবলীল, অবিচ্ছিন্ন বা অতি ভ্রুত হ'তে পারে না। 
কারণ, তা*তে প্রধান কারের পাঁশেই অগপ্রধান কাধের জন্য স্থান ছেড়ে 
দিতে হয়। তবে, প্রাসঙ্গিকের নিরঙ্কুশ স্বাতন্া থাকে না বলেই, 
প্রাসঙ্গিক আধিকারিকের উপকারকমাত্র বলেই, প্রাসঙ্গিক-বুত্ত ফোজনার 
মূল সুত্র হয়েছে_-“তদযোজ্যমবিরোধতঃ*,-“আবশ্তকানামবিরোধে” 
তাকে যৌজনা করতে হবে। 


খর 





বস্তবিনাস, আবশ্াকের বিরুদ্ধ 'বা অবিরুদ্ধ-_এই বিচারই পরে, 

৭7)52128825891” এর ( সার্থকতার ) প্রশ্ন হ'য়ে দাড়িয়েছে । এ বিষয়ে 
ভরতের বক্তব্য-_-যা* প্রধান অর্থের বা রসের অনুযায়ী বা অন্ুবন্ধী তাই 
সার্থক, আর যা" অন্বন্ধী নয় তাই অসার্থক। রসনিম্পত্তিকে মুখ্য 
লক্ষণ ধরেই সব কিছুর উপযোগিতা বিচার করার কথা বলা হয়েছে । 
রসনিশ্পত্ির গোড়ার কথাই উৎস্থক্যের স্থট্ি। প্রারস্তে ওৎস্ক্যের 
(02550 যে উদবোধ হয়, ক্রমে ক্রমে সেই গুৎস্থক্যের উত্তেরোত্বর 
বৃদ্ধি ঘটানো! চাই এবং উপসংহারে সব ওঁংস্থক্যের অবসান ঘটানো! 
চাঁই। প্রারস্ত থেকে ফলাগম পর্যস্ত ওঁংস্থকা বজায় রাখতে পারা 
রসের স্থনিষ্পত্তির জন্য অত্যাবশ্যক । ভরতোক্ত ওংস্বক্যকেই 
ইংরেজিতে বলা হয়েছে--৭0061580বা 506০0007% যেহেতু নাটকের 
বিলক্ষণ লক্ষণ দৃশ্যত্ব, সেই কারণেই দর্শকের ওংস্থুক্য, নাটকীয়ত্ব 
বিচারে অন্যতম প্রধান নিয়ামক | যাতে এই দর্শকের শুঁৎস্থৃক্য ব্যাহত 
করে তথ! দর্শকচিত্তে খেদ জন্মায়, তার স্বকীয় মূল্য যতই থাক; তা 
অনাটকীয় বলেই দৃষ্ত ৷ যে যে কারণে ওঁৎস্থক্য নষ্ট হয়, তার মধ্যে অবান্তর 
বিষয়ের উপন্যাস তথ। রস-বিচ্ছেদ ষেমন, তেমনি প্রয়োগের দৌর্বল্যও 
অন্তভূক্তি। নাটকের পক্ষে প্রয়োগক্ষমতা (৮১590308121) অপরিহার্য । 
কাব্যের প্রয়োগক্ষমতা নষ্ট হয়, অঙ্গহীনতার জন্য । অতএব :-- 

কাব্যং যদপি হীনার্থং সম্যগঙ্গৈঃ সমস্থিতম্‌। 

দীর্ঘত্বাত, প্রয়োগস্য শোভামেতি ন সংশয় । 

উদ্বাত্তমপি বৎকাব্যং স্যাদঙ্গৈ: পরিবজিতম 

হীনত্বাত, প্রয়োগস্য ন দতাং রঞ্জয়েন্‌ মনঃ ॥ (১৯৭) 

প্রয়োগের এই দীপ্তত্বকে আধুনিককালে “2০0০-এর “2578, 

বলা হয়েছে। 


এবার এরিষ্টটলের বক্তব্য একটু স্মরণ করা যাক। এরিষ্টটলের 
মতে, নাটক 4201500]. ০1 116 এবং এই অনুকরণের রীতি-_: 
5800101) 11) 001 জীবনের অনুকরণ করতে হ'লে প্লট? চাই এবং 
প্লট” মানে--ঘটনার বিন্যাস (27055761060 ০6 1)010610 ), 
এই ঘটনার বিন্যাস সম্বন্ধে তিনি লিখেছেন_-45০ 0৩ 0190 0০178 
218 1071690007 ০0121) 20010১77705 10019660706 20001) 2100 
0১9৮2, ৬115016১076 50000919] 02)1070 01 055 0920 1061006 
501) 012.0 1627) 0706 01 (1762. 13 91319060. ০: 16100000৯ 
00৩ /1)019 %/1]] 102 01900119060. 2:00 01360110607 %০: ৪ 
00105 ৮/1)036. 70165610708 . 01 210561)06  1021563 10 ড1511915 
01667670015 3100 210 07580107910 01 086 %410152. এই 
উক্তির শেষাংশে ঘটনা-বিন্যাসের মূল স্বত্রটি তিনি ব্যক্ত করেছেন। 
প্রত্যেকটি অঙ্গকে অঙ্গীর সঙ্গে জৈবিক-যোগে যুক্ত হতে হবে-_-এই 
সুত্র প্রয়োগ করেই কোন্টি প্রয়োজনীয় (09697010801) কোন্টি 
অপ্রয়োজনীয় তা+ বিচার করতে হবে। এ খুবই সদযুক্তি সন্দেহ 
নেই। কিন্তু সমস্যা অঙ্গীর স্বরূপ নিয়েই। “অঙ্গী” একক-্বৃত্তক 
হলে--সরল হ*লে, কথা! ছিল না। কিন্তু 'অঙ্গী যেখানে বনুবৃত্তক-_ 
অর্থাৎ যৌগিক, সেখানে সমগ্রের সঙ্গে অংশের জৈবিক-যোগ 
নির্ধারণ করা খুবই কঠিন ব্যাপার । নাটকের ঘটনা-বিন্যাসে-জীব- 
দেহের এক্যের মতো এঁক্য আবশ্তক-_এটা এরিষ্টলের একটা বিশেষ 
সিদ্ধান্ত । অধিকন্তু নাটকের মধ্যে “০0101709050 ৪8০৮ আবশ্যক 
নাটককে-_40810৬/ 17750”-এর মধ্যে রস জমাতে হয় বলেই 
এই “6010062805660 56০0 সৃষ্টি হয়। এই সব বিশেষত্ব আসে 
নাটকের দৃশ্ঠ্ধর্ণ থেকেই । নাটক দৃশ্য কাব্য বলেই--বিশেষ 


১$ 


সময়-মাত্রীর মধ্যে সীমাবদ্ব-_-কারণ তা” 19:55500050 2৮ 2 92815 
81001187 | সুতরাং দর্শকের ধের্ধের ও ধারণা শক্তির মুখ চেয়ে তাকে 
চলতেই হয়। দৃশ্য বলে একদিকে যেমন 3০:51 11263 ০৫ ৪০0073 
091160 01 26 6115 0156 8৪170 006 5210705 (076-- দেখানো সম্ভব 
নয়, তেমনি মহাকাব্যস্থলভ 42016101101 0£ 19100 যোজনা কর। 
সম্ভব নয়-_কারণ 192£17717006 2170 005 5700. 20050 105 58021016 
০06 1061776 10:09061)6 ৮/10017 2810615 ৮155/001015 000010201) 
%/1]1] 195 32015900 19 7002003 0 2 810021161. 50916... 17 81610 
316108-এর মধ্যে তা" করতে গেলে 98৮০৫ আ019+-- বজায় রাখা 
দরকার এবং 50200 91910 রাখতে গেলে --৭6 10085021076 05 
0০015013615 0০10 200. 210196817 0701709060. ঘটনার নাটকীয়ত্ 
অনাটকীয়ত্ব বিচার করবার মৃলম্থত্র যা এরিষ্টটল নির্দেশ করেছেন তা” 
মোটামুটিভবে এখনও গ্রযৌজ্য। “অঙ্গী'র সঙ্গে 'অঙ্গে'র যোগের মতো 
__এস্থৃত্র ছাড়া আর কোন্‌ সুত্র দিয়ে বিচার কর! যেতে পারে? তারপর 
এই ঘটনা-বিন্যাসের অর্থাৎ প্লটের গঠন ও দৈর্ঘ্য সম্বক্ধে আলোচন। 
করতে গিয়ে এরিই্টল এমন সব কথা বলেছেন, যাতে বুঝা যায়, প্লটের 
মধ্যে একট! ক্রম পরিণতির রূপ ফুটে উঠা চাই_এ ধারণা তার মধ্যে 
কাজ করেছে । যেমন তিনি বলছেন-__£5৩ 70:01062 2209.21910006 
19 000011550 %/101)1) 50101 11101050159 005 36006006 ০1 
০৬10১ 20০০9201176 6০ 006 1251 01 [১0102911165 ০0৮ 150€5550, 
/1]] 20201 01 2 01521786101) 1020 10:001)2 0০ 2০০৫ 0: 
00) 0০00০. 60:0176 €০ 10980. ভরত যেমন একটি সমগ্র কার্ষের 
পাচটি পর্যায় কল্পন। করেছেন, এবিষ্টটলও তেমনি ৮1501 2০00 
বলতে বুঝেছেন--0%৮ ৮১101৮10952 0581010208  & 009915 


নও 


170 27) 5201 তিনি ট্র্যাজেডির স্বরূপ আলোচনা প্রসঙ্গে, 
বিশেষভাবে সতর্ক ক'রে দিয়েছেন__লিখেছেন--7960% ৪ এ 
001050070 1506 06 20625016০01 27020619006 11665 210 1216 
00103150 11) 20601 2100. 169 670. 73 2. 77)00৩ 01 906101).+ অর্থাৎ 
নাটকে আমরা জীবনের যে দূপ দেখতে চাই, তা+ জীবনের কোন 
স্থির চিন্ত নয়); দেখতে চাই গতিশীল রূপ-_বিশেষ এক আরম্ভ থেকে 
বিশেষ পরণতির দিকে ক্রমে ক্রমে এগিয়ে যাচ্ছে--এমন একটা 
ক্রিয়াতক রূপ। ট্র্যাজিভির মধ্যে যে ছু'টি পর্ব '০07011026107)+ ও 
[0205৬511105 বা 03617086076190 - কল্পনা করেছেন, তাতেও কারের 
ক্রমবিকাশের ধারণ! ব্যক্ত হয়েছে । প্রথম পর্ব ০920119119001, _কার্ষের 
প্রারস্ত থেকে-__ভাল বা! মন্দ ভাগ্যের দিকে ঘটনার গতি ঘুরে যাওয়ার 
মোড় পর্ধস্ত এর ব্যাপ্তি। দ্বিতীয় পর্ব ডিনুইমেণ্ট--পরিবর্তনের মোড় 
থেকে পরিণতি পর্ধস্ত। মোটকথা কার্ষের ক্রমবিকশিত রূপটি নাটকে 
চাই, এই কথাই এরিষ্রটল বলতে চান । 

ভরতের মতো! এরিষ্টলেরও দৃষ্টি-_রসের লক্ষ্যে নিবদ্ধ | ০52০৮ 
যাতে ছূর্বল হয়ে পড়ে বানষ্ট হয়ে যায় তাই দৃষ্য, তাই বর্জনীয় । 
যে-কোন উপাদানই অনাটকীয় হয়ে উঠতে পাঁরে এবং পারে অন্থচিত 
মাত্রায় প্রযুক্ত হ'লেই। দর্শকের কৌতুহল অক্ুপ্ন রাখার সমস্যাই ষে 
বড় সমস্যা, সে দিকেও তীর দৃষ্টি আছে। 40156705005 20100 
০? 0])6 1702915£১ দিকে লক্ষা রাখ। আবশ্যক । কারণ ০১270517533 
06 10001061)0 5001 [)70900065 5201010% 21)0 100721565  08050169 
ছি] 01) 00০ 9020€১, 

এখানেই আমর! নাটকীয়ত্বের সমস্যার একট্র আভাস দিয়ে নিতে 
পারি। এ পর্ধস্ত নাটকীয়ত্বের সমস্যা 


৮৬, 


(ক) কার্ধের ক্রমবিকাঁশের গতির সমস্যা (0:98165915৩15588) 

(খ) ঘটনা-বিন্তাসের বা উপাদান যৌজনার উপযোগিতার বা 
সার্থকতা (00591710891) বিচারের সমস্যা। 

(গ) দর্শকের ওঁৎস্থক্য রা কৌতৃহল (1206:59) বজায় রাখার 
সমস্য। ৷ 

(ঘ) প্রয়োগের দীপ্তত্বের (50585) সমস্য। 

এবার- “অষ্টাদশ শতাব্দী থেকে আলোচনার ধারা অনুসরণ করা ধাক। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি সময়ে (১৭৫৭ )-_ফরাসীদেশের 
খাতনাম। সাহিত্যিক-সমালোচক ডেনিস'দিদেরো--0 101820500 
0০০৮ নিবন্ধে প্রথম “্যাকসানের* প্রচলিত ধারণাকে সমালোচনা 
করতে চেষ্টা করেছেন । দেখিয়েছেন 1776763৮_অর্থাৎ রসের ও 
রস-স্থন্টির উপায়ের পরিবর্তনের সাথে সাথে, ঘটনার গতি-লয়ের 
পরিবর্তন অবশ্যস্তাবী; তাতে ঘটনার প্ররুতিরও পরিবর্তন ঘটে 
যায়। যেখানে ঘটনাকেই রসহ্ষ্টির প্রধান অবলম্বন করা হয়, 
উপধু্পরি ঘটনার পর ঘটন। ঘটিয়ে কাহিশীকে বা কার্ধকে দ্রুত এগিয়ে 
নিয়ে যাওয়া হয়, সেখানে সেই “0185 ০ 1001967৮-এ, চরিত্রকে 
গভীর করে তোলা যায় না_- চরিত্রের হৃদয়ের ক্রিয়া বা মস্তিষ্কের 
ক্রিয়া ব্যক্ত করার অবকাশ থাকে না। দিদেরোর মতে _ ০৮ 092 
170 190) ০০ 70101) 200101॥ 2190. 10000]006 11) 2. 106০5০5ত, 
11653 117) 69 0012)90%5 90111 1699 1) 96110013 0070060১ 2112)050 
007)5 2 91] 17) 0860 _ গ্রহসনে অতি বেশী মাত্রায় দৈহিক 
ক্রিয়াকলাপ দেখানো! চলে না, গে-কমেডিতে আরো কম দেখানো 
যায়। সিরিয়াস ব। গুরুগম্ভীর কমেডিতে তার চেয়ে আরো কম দেখানো 
'যায়, ট্র্যাজেভিতে একরকম দেখানোই চলে না । 


১৬ 


নাটককে 491080. 10 2০0000১ করে ৭১6৪৮ স্যটি করতে যাওয়া 
মানেই- নাটককে :৪৩ 0০ 116? না করা। অতএব তীর মতে 
নাটকীয়তা বিচার করবার আগে নাটকের 'জাতিঃ বিচার করে নিতে 
হবে। কারণ - 0)061761) 01 2 012 521188 2000:0110£ 00 
05 4166160৮ (০ । তবে যদিও নাটকের গতিপ্রকৃতি তার 
জাতি-প্রকৃতির দ্বারা নিয়ন্ত্রিত হয়, তবু প্রত্যেক নাটকেই কার্য 
(০০7,) বিশেষ একটা! পরিণতির দিকে অবিরাম এগিয়ে চলে_ 
6 10856750099 6৮61) 00175 00৩ 4700090065৮, নাটকের 
৪০6০, পাহাড়ের চুড়া থেকে গড়িয়ে-দেওয়া পাথর-_ যত 
নীচের দিকে নামে তত গতিবেগ বাড়ে - সব বাধা ডিঙ্জিয়ে সে একমুখে 
ছুটে চলে। কাহিনী-কাব্যে - 1:০£165510, থাকবেই। স্বতরাং 
নাট্যকার ও নভেল লেখকের মধ্যে বিশেষ কোন পার্থক্য নেই। পার্থক্য 
শুধু এই যে নভেল লেখকের 195 059 6005 20 3029.06 %/1)101% 
21506101600) 018098.050, এই কারণেই নভেলের 70:0£1655101 
যেলয়ে চলতে ' পারে- নাটকের পক্ষে সে লয়ে চল! সম্ভব নয়। এর 
পরে ধারা নভেলের বৈশিষ্ট্য স্থির করেছেন %750551 0৩৬61071710 
এবং নাটকের বৈশিষ্ট্য করেছেন _ 12019 76৬61070767) তারা এই 
আলোচনাকেই স্ুত্রাকারে ব্যক্ত করতে চেষ্ট! করেছেন । কিন্তু সমস্যা 
যেখানে ছিল সেখানেই বোধ করি দাড়িক্নে আছে। লম্ম কত বিলম্বিত 
আর কত ভ্রত হবে - এর মাত্রা বেধে দেওয়া কি সম্ভব? দিদেরো”র 
কথা মানতে গেলে, অবশ্যই মানতে হবে-_ যেমন জাতি তার তেমনি: 
গতি--প্রকৃতি। তাই তো 41)11050017105] 7015108+র সম্ভাবন। 
সম্বন্ধে বলতে গিয়ে তিনি সমালোচকদের সাবধান করে দ্িয়েছেন_ 


4007,02 2821775 0116109 966 11) 16 10761617 2 30006 01 ০০91 


বড 


191)1195001)102] 0180010153১ 1)0%/ [110 076 0০০0] ৬/15001553 1 
[05/ 1 10100 05510 15 

এরপর, অগাষ্ট উইলহেল্ম ক্লেগেল - প্রশ্নটি নিয়ে উল্লেখযোগ্য 
আলোচনা করেছেন। তিনি নাটকের দৃশ্যধর্মট বিশ্লেষণ করেই 
নাটকের আন্তর ধর্মটি আবিষ্কার করতে চেষ্টা করেছেন। তাঁর মতে-_ 
“দৃশ্য কথাটির মধ্যে অভিনয়ের কথ র'য়ে গেছে আর অভিনয়ের মধ্যে 
অভিনেতা__দর্শকের সাপেক্ষতা অন্তনিহিত রয়েছে । তার সিদ্ধান্ত _ 
0210)9, 75 550 1061) 10095021110 00610 [00161 ৬108 5201) 00061 
29 11061160002] 21007770791 19617009, 61061 25 016105 ০: 00963 
10005730117 6201) 00156 10% 01)610 01927030108 56100106773 2109 
7025510775 2170 060151619 [10611 16010710021]: 1612.0101)9 2100 
0170701)$692)065,2 নাটকে বুদ্ধিমান ও নীতিজ্ঞানসম্পন্ন মানুষকে 
বন্ধুভাবে বা শক্রভীবে পরস্পর শক্তি-পরীক্ষা করতে দেখা যায়, দেখা 
যায় একে অন্যকে মত দিয়ে, ভাবান্থরাগ দিয়ে ভাবাবেগ দিয়ে 
প্রভাবিত করতে চেষ্টা করছে এবং তার ফলে তাদের পারস্পরিক সম্পর্ক 
ও অবস্থার মধ্যে পরিবর্তন ঘটাচ্ছে ।” এখানে ৭0068870105 05611 
০০৮/০: কথাটি লক্ষণীয়। ক্রণেতিয়েরের 4০078100 মতবাদের, 
পূর্বাভাস এখানে পাওয়া যাচ্ছে। 

নাটক জীবন-বৃত্তেব দৃশ্য উপস্থাপনা বলেই- বৃত্ত থেকে অবাস্তব 
ঘটন1 বাদ দিতে হবে--01020555 01 0056 150190102106 9009105কে 
ষা ব্যাহত করে তা? বর্জন করতে হবে এবং অল্প আয়তনের মধ্যে 
ঘটনাকে এমনভাবে বিশ্বস্ত করতে হবে যা'তে তা! দর্শকচিত্ত আকর্ষণ 
করতে পারে-_দর্শকদের কৌতুহলী করে রাখতে পারে। নাটকীয়তা 
অক্ষুপ্ন রাখতে হ'লে-_নাটকের ঘটনা-বিস্তাসে তিনটি গুণ থাকা চাই-_ 


4 


হণ 


(১) 19618980910) (২) 1805015) তে) 67)62£5 । দর্শকের ধৈর্য যাতে 
পীড়িত না হয়, বোধ-শক্তি বিকৃত না হয়, সেদিকে যেমন লক্ষ্য রাখতে 
হবে, তেমনি দ্রুত ঘটন1 ঘটাতে হবে এবং ঘটনাকে এমন করতে হবে 
ষা”তে সে উদ্দীপনা স্থষ্টি করতে পারে । আাঁগের ক্রমগতি ও অপরিহার্যত্ 
এই ছুই ধর্ম যোগ করলে ধর্মের মোট সংখ্যা দীড়ায়_পাঁচটি; যথা, 
(১) 01:088538860৩83, (২) 1801319617811011165) (৩) 16797910510, 
(৪) 29091015, (৫) 5126169. 

(গ) কবি-দাশনিক গ্্যেটে-_-অভিনয়ত্বের লক্ষণ নির্দেশে করতে 
গিয়ে লিখেছেন-_ গু 285০ 106 87129011081 0186 75 00 82, 
5901) 115610600 10)050 192 31817190910 21) 105610 2170 1520 
£0 21500852901] 10076 100190100 (00101520019), “নাটকের 
ঘটনা-বিন্তাস হবে সাংকেতিক, অর্থাৎ প্রত্যেকটি ঘটনা! নিজে তো 
তাৎপর্ষপুর্ণ হবেই, তাণ্ছাড়া আরো বড় তাৎপর্যপূর্ণ ঘটনার দিকে 
এগিয়ে নিয়ে যাবে । তীর মতে-_যা ০ 00106 1008198, নয়-__যা 
81760660 00/2105 006 1600160 68০০ নয়) তাকে 20052010251, 
বল! যায় না। এই প্রসঙ্গেই শেক্সপীয়রের নাটকে যে অভিনেয়ত্বের 
দেন্য আছে তার দ্িকে গ্যেটে দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন এবং সিদ্ধান্ত 
করেছেন--1086 91091530627 1793 1030 93 2 026701091 
2০6০ 106 1153 £%160 23 2, 7906 11 £1)671., দশ্যকাব্য-র5য়িতা 
হিসাবে শেক্সপীয়রের খ্যাতি একটু কম পড়লেও, সাধারণ কৰি হিসাবে 
তার গৌরব তা'তে বেড়েছে ।* এই মন্তব্যট্ুকু নাট্যকার শেক্সগীয়রের 
ব্জন্তরতি_ প্রশংসা! ছলে নিন্দা বলা যায় নাকি? কারণ, নাট্যকার 
দৃশ্যকাব্য-রচয়িতা১ তার মহিম! দৃশ্য-কাব্যকার হিসাবে বড় হওয়ায়_ 
ভাল কবিতা রচনায় বা অহেতুক কল্পনা-বিলাসিতায় নয়। যাই হোক - 


১৫ 


তীর মতে 'অভিনেয় নাটক" রচনা কর! খুব কঠিন ব্যাপার । কারণ 
€৮[101085 0029 196 ৮৩৮ 0150 00 1680 220. ৬69 17766 ৮০. 
(00101 09০90, 106 83 5007 23 0055 216 19700 01035 01) 5825 
05 56০৮ 15 00166 01761150250 0080 /10508 1025 
০1791760005. 31) 056 010561 ৬/01] 19:901921019 91], 7286 925 00৩ 
৮০৪7. কোন বিষয় পড়তে হয়তঃ খুব সুন্দর লাগে এবং কল্পনায় 
খুব সুন্দর মনে হয়, কিন্ত যখনই মঞ্চে অভিনয় করা হয়; ফল একেবারে 
বিপরীত হয়। যা ঘরে বসে পড়ায় মনোমুগ্ধকর হয়েছে, মঞ্চে অভিনয় 
করতে গেলে তা” হয়তঃ একেবারেই জমছে না। বলা বাহুল্য 
শ্লেগেলের পরে নতুন কোন কথা! গ্যেটে বলেননি । 

(ঘ) এ বিষয়ে কিছুটা নতুন কথা বলতে চেষ্টা করেছেন 
ত্রদনেতিয়ের । তীর "০০7০৮ থিওরি ধার আলোচনার উপর ভিত্তি 
করে লেখা-_-তিনি হচ্ছেন বিখ্যাত দার্শনিক হেগেল! “ললিত কলা? 
দর্শন” গ্রন্থের প্রথম খণ্ডে (9 খণ্ডে অনুদিত ১, ৪০৫০5 828980390 
০০11/10--প্রভৃতি বিষয়ের বিস্তারিত আলোচন। প্রসঙ্গে হেগ্েল 
লিখেছেন--05৩ 10076 2, 31199001225 090] ০1 20 (00185800)১ 01) 
10016 10 5 2020690 0০ 01706 3010150% 10028506701 03:2322150 22 
(২৭২) “যত পরিস্থিতি ছন্বগর্ভ হয়, তত তা” নাট্য-কলার বিষয়ীভূত 
হয়। ছন্বগর্ভত্বই যে নাটকীয়ত্ব_-এখনে সেই কথাই বলা হয়েছে । 

চতুর্থ খণ্ডে নাটকের স্বরূপ আলোচনা প্রসঙ্গে লিখেছেন-- 
*])121282010 20010109 1)0%/6৮০1 13 1091 601)5180 00 0106 52320101৩ 
800 01801505160 660736101০6 ও 05008/65 00050082, 1০৪৫ 
৫61061103 10101098091 00 00150107018 ০? 0017851908) 10000 82 
[798510175 21779 01812066785) নাটকীয় ব্াাাপ্ণর, অবশ্য বিশেষ 


কোন উদ্দেশ্যের সহজ ও অবাধ সাধনার মধ্যে সীমাবদ্ধ নয়, নাটকীয় 
ব্যাপারের মধ্যে বরাবর সংঘাত, হৃদয়াবেগ ও চরিত্রের উদ্দীপনা থাকা 
চাই। নাটকে আমরা পাই--452িয 6003 17015100211550 
এও 119106 706150109110163 200 51002010199 10155102170 10 
৩০০)০৮. জীবন্ত ব্যক্তি চরিত্রের মাধ্যমে বিশেষ ভাবের অভিব্যক্তি 
এবং দ্বন্বগর্ত পরিস্থিতি । অর্থাৎ নাটকে-_ 5616 00178010795 2130 
200৮6 10619010915 2৩ 1009050 23 01)6 10972000176 2109170৪100 
162] ০:০৩. আত্মসচেতন ও উদ্যমশীল ব্যক্তিই নাটকের ভিত্তি 
'এবং প্রাণশক্তির আধার । নাটকে ঘটনা ঘটবে-_বাহৃ-নিয়ন্ত্রণের ফলে 
নয়, ব্যক্তির ইচ্ছাশক্তি এবং চরিত্র থেকে, 061507791 ৮০116101 ৪2৫ 
০255:806৮ থেকে । ঘটন! নাটকীয় হয় তখনই যখন ঘটনা ব্যক্তির 
ইচ্ছা ও আবেগের ব্যাপারে ৪7১)০৮৮০ 2775 2100. 79351928 এ 
পরিণত হয়। ' হেগেলের সিদ্ধান্ত--0)5 018177900 906102) 10) 
00650101205 80100010 69 2 [9190653 0£ 06৩107310761)0 9170 
901175107 ৬10) 00067 001053...... /1)101) (10612796165 01) 11061] 
হও? 20০০1902150 6৬61 11) 2 ০0100219 017600101% 0০ (021 
/11150 2100, 11060950109 00611 20056 961501121709১ 626০৫ 
€1)6 711000980 -000136 01 07৩ 6৮৪5 0170061% ৬/17101৮ 006 
[7613079] 90005 20 23 353010121 017815065105005 01 1701091 
1১90096১ : 76190292116 20. 5102120021 ০০920506 29 91753650 
“ক্রিয়াকে নাটকীর হ'তে গেলে, একটা ক্রমোন্েষ প্রক্রিয়ার অধীন 
এবং অন্যান্য শক্তির বিরুদ্ধে সংঘর্ষপরায়ণ হতে হবে......এই সমস্ত 
শক্তিই, উদ্যম্শীল পুরুষদের বাসনার প্রতিকূলতা ক'রে ঘটনার গতি 
নিয়ন্ত্রণ করে.এব সেই ঘটনার . মাঝ দিয়ে মানুষের ভি প্রায়, ব্যক্তিত্ব 


টড 


«এবং আত্মিক ছ্বন্ব তথ! ব্যক্তিসত্তার বৈশিষ্ট্য আত্মপ্রতিষ্ঠ1! লাভ করে ।৮ 
হেগেলের উক্কিগুলি বিশ্লেষণ করে তার যে অভিপ্রায়টি পাওয়া যায় 
তা" এই (ক) নাটকৈর বিষয়বস্ত বাঁ সামগ্রীকে দবন্বগর্ভ হ'তে হবে 
(খ) ঘটনার মধ্যে সংঘাত ফুটে উঠা চাই (গ) ঘটনা-বিন্যাসে 
অগ্রগতির লক্ষণ থাকা চাই । দন্দই যে নাটকের প্রাণ__একথা হেগেলের 
মধ্যেই প্রথম জোরালো ভাবে প্রকাশ পেয়েছে । পরবর্তা অনেক 
সিদ্ধান্তেরই উত্স হেগেলের এই আলোচন]। 

এর পর উল্লেখযোগ্য-_(উ) গুস্তাভ ফ্রেতাগ--(77 60170109৩ 
406 0)6 1091002১ (1869) গ্রন্থের ৬51) 15 10127002002” অধ্যায়ের 
আলোচনা ত্রষ্টব্য। এতে হেগেলের প্রভাব খুবই প্রবল। 

ফ্রেতাগের মতে- নাটকীয় বলতে বুঝায় ৮1০95 20906101008 ০% 
1055 5808] /11101) 50656] 00610561553 10 ৬/1]] 21000 00 220. 
€1)0996 612)00101723 01 0116 5001 ৬/11101) 212 21099056010 ৪ ৫০০৫ 
802 00901156 01 800100.,, ০, 1৮ তিনি বলেন-_-ঘটনমান্ত্র নাটকীয় নয়, 
আবেগমাত্রই নাটকীয় নয়, যে ঘটনা বা! যে আবেগ"দুঢ ইচ্ছার বা কার্ষের 
অভিব্যক্তি নয়- চিত্তার্কবক নয়, তা'কে নাটকীয় বল! চলে না। 
-_101910200 20601656150 20510 28 00627 10000301051 
56105 212 11090061006 01) 0১6 69006102101 23 056 21৩ 97600 
709 6১:52021 1100001063০, ০১০০০, নে 

4015 50122021095 [061907067 220030 101016561076 1)010927) 
প90376১1006 25 1615 2700560 270 70177076010 165 
50170111010053) 200156 220. 0011 ০0166117009 1001 23 2:219100 
2770 02351018265] 6%:01060 1121)62 090৬/5] 50115170600 20010০90% 


$056]16 8) 2. 0660১ 0121)5101প00106 2280 20101705006 196116 


৩১ 


870 ০00006 ০1 0010675, ৬22. 21) 0196 02100210090 2700621" 
1010007 700/61011] 1650981100১ 63010610060 2700. 01217300772)0961018- 
906089119 07030 01)61606 160765617660 27 120 ঠা চি]] 200510 
0055 760011911063 9/1101) ০০০০6 66০01৮6] 21200 ০00189100 


৬/10) 00061100617) 00:09 06 96101006100) 510161706 01 ৮111. ০০১১, 


লক্ষ্য করবার বিষয় এই, ফ্রেতাগ বলতে চান নাটকীয় চরিত্রে মানুষের 
যে প্রকৃতি উপস্থাপিত হবে তা'কে যেমন-তেমন হ'লে চলবে না» 
প্রাণশক্তিতে তাকে শক্তিমান হতে হ'বে-দৃঢত্রত হ'তে হবে, 
পারিপাশিক সমস্ত চরিত্রের গতি-পরিণতি তাকে নিয়ন্ত্রিত করতে হবে । 
নাটকীয় চরিত্রের চারপাশে থাকবে প্রবল বাধার চাপ, ভিতরে থাকবে 
প্রবল উত্তেজনা এবং ব্যক্তিত্বের বিশেষ কোন পরিণতির দিকে 
রূপান্তর | উদ্দাম ইচ্ছাশক্তি, প্রবল ভাবাবেগ এবং তীব্র সংঘর্ষ বা 
ছন্ নাটকীয় চরিত্রে থাকা চাই-ই। বলা বাহুল্য ছন্দের মধ্যেই 
নাটকের প্রাণটিকে স্থাপনা করার ঝোক ফ্রেতাগের মধ্যে পরিস্ফুট। 
দ্বন্দের দিকে লক্ষ্য এখানেও কম নয় । 

স্রেতাগের.পরে ফ্রান্সিস সাপির-_[ছ:91007509৩ 58:06) 4৯ 
[17607 07 01211162006. গ্রন্থের (১৮৭৬) ] আলোচন। 
উদ্লেখযোগ্য । সাপি--অভিনেয়ত্বকেই নাটকের প্রধান ও একমাত্র, 
লক্ষণ বলে নির্দেশ করেছেন এবং দর্শকের মনে-_-০411931018 ০৫ 00007, 
স্থপতি করাকেই নাটকের মুখ্য উদ্দেশ্য বলে ঘোষণণ করেছেন । 
দর্শকচিত্ত আকর্ষণ করতে হ*লে--ঘটনাটি যে কোন ভাবে উপস্থাপিত 
করলে চলবে না। নাট্যকার--ণএ5 25000620500 00612120 
9750 16150611 12)015 ৬1৬70 210. 11076 61707017)2017৩  220107558108, 


18 15183 0 02620. 110 0০ 8:06 2150. 000721015 9 20019163+ 


তথ 


2890 05095. 1১৩ 38781. সাসির সিদ্ধান্তের তাৎপর্য এই যে--ষে ঘটনা 
ৰা চরিত নাটকের মুখ্য 80727585107. এর পরিপন্থী তা" অনাটকীয়। 
বলা বাহুল্য, সাসি বেশই একটু “এক্যে'র (978) অনুরাগী । 

(ছ) সাসির পরে,বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য এবং ছন্দের প্রধান সমর্থক 
_ক্চণেতিয়ে (0০ [,2৬/ ০1 055 10121091894) 1 হেগেলের 
মতটিকেই ক্রণেতিয়ে প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্টা করেছেন। তীর মতে 
*হ7 0791002 0] 9706১ %/020 ৮15 2316 01 00610620515 06 
৪95062015 01 8 $/111 9015175 00/2103 2 2081 2100 0010801003 
01 01)6 17321) ড/1)501 1 00191095. অর্থাৎ নাটকের বিলক্ষণ ধর্ম 
সচেতন সংগ্রামের মধ্যেই নিহিত। যেখানে এই সচেতন সংগ্রাম 
নেই, বাধা অতিক্রম করার উদ্যম নেই-_সেখানে নাটকীয়তা নেই। 
যেখানে নায়ক--৮806$ 100 2০0) 186 13 ৪০০০৫ ০৮১--সেখানে, 
নাটকের ধর্ম নেই, আছে উপন্যাসের ধর্ম । 

তার মতে উপন্যাসের ও নাটকের ধর্ম সম্পূর্ণ ব্বতন্ত, বলা চলে-- 
বিপরীত। উপন্যাসে নায়ক পরিবেশের প্রভাবের অধীন_ পরিবেশ 
নিয়ন্ত্রিত আর নাটকের নায়ক পরিবেশকে নিয়ন্ত্রিত করে, পরিবেশ 
নায়কের অধীন। এই মূল কুত্র প্রম্নোগ করে, তিনি সব কিছুর 
নাটকীয়ত্ব বিচার করতে চেষ্টা করেছেন । যে ৪০০ সচেতন ও 
উদ্ভমশীল নায়কের লক্ষ্যে পৌছানোর চেষ্টার অংশ নয়, তীর কাছে 
তা £৭0০000 বা! 881090০0 মাত্র-নামেই ৪০6০০ । অর্থাৎ যে 
ঘটনায় বা দৃশ্যে সচেতন সংগ্রামের রূপ পাওয়া যায় না তা" অনাটকীয় 
স্বটনা ব! দৃশ্য | 

(জ) ক্রণেতিয়ের পরেই-_সম্পুর্ণ বিপরীত কোটির একটি মতবাদ 
প্রচার করেছেন-_বিখ্যাত নাট্যকার মরিস মেতার্লিক্ক (১৮৯৬ )। 


ক্রণেতিয়ে যেখানে সচেতন এবং বাহ্‌ সংগ্রামের মধ্যে নাটকীয়ত্বের 
লক্ষণ নির্দেশ করেছেন, মেতালিঙ্ক সেখানে আপাত-নিক্রিয় ভাবাবস্থার 
মধ্যে, আত্মসমাধির (9০৮1-5196) মধ্যেই নাটকের আত্মা খুঁজে 
পেয়েছেন। তার মতে-_বাহ-ক্রিয়াতপরত। অত্যন্ত নিম্ন শ্রেণীর 
ব্যাপার । 103501)0102109]) 20007) 20080611951] 20০:৮-এর চেয়ে 
অনেক বড় জিনিন। তার চেয়েও বড় জিনিস আত্মিক ক্রিয়ার অবস্থা! 
“যখন আত্মা! বিশ্বাকার মুখোমুখি হয়ে আত্মোপলপ্ধির চরম অবস্থায় 
পৌছোয়। ট্র্যাজেডি নাটকের মহত্ব দ্বন্দের মধ্যে নিহিত থাকে না_ 
নিহিত থাকে সেই সব উক্তির মধ্যে যা আত্মার সত্য-হুন্দর স্বভাব 
লাভের গভীর আকৃতিকে প্রকাশ করে। ফলে, আপাত আবশ্ক 
ক্রিয়া-জ্ঞাপক উক্তির পাশাপাশি যে অনাবশ্তক উক্তিগুলি থাকে, 
তাদের মাঝেই আসল ইঙ্গিত ফুটে উঠে। 

মেতালিস্ক বলেন,--1006 70600) 02515 005 1762167 0০ 
(08 10620 200 1010152 পে) 20006 10062380165 008৮ 2 
৩11708779653 $/0709 01020 10761619 6501211) 005 20010 2179 
201950160063 001 00612) 000523 0026 75562] 17000 006 8০ ০9116 
400] 56500” 086 [10701 000 91190 17168067016 2100. 01005581705 
90110501076 500] (0৮/2709 19 ০0৬/ 06205 2100 0008, 
(17৩ 77790108112) 08115 116 -1896)। যাই হোক, মেতালিঙ্কের 
মতে--নাটকীয় ঘটন! *90০ও হতে পারে । অবশ্ঠ-_ 803৮8 
0 05 300] 10%/8103 803 00 06210012100 0০0১ 
বলতে __49715178 6০৬/৪:০৪১ 2 £০21 বুঝলে, ক্রণেতিয়ের সাথে 
এক রকমের এঁক্য আবিষ্কার করা যেতে পারে বটে? কিন্ত একথা 
মানতেই হবে-_ক্রণেতিয়ের যে ধরণের গতিশীলতার ব! সংগ্রামশীলতার 


পক্ষপাতী মেতালিঙ্ক তা” নয়। এই প্রসঙ্গেই বলে রাখা দরকার, 
এ কথাও মনে রাখতে হবে-_মেতালিঙ্ক 5০০০ শব্দটি নিয়ে গোড়ামি 
দেখাতে মানা করে দিয়েছেন। তিনি লিখেছেন (১৯১৩ )--৮০ 
30056 1500 266901800০0 £1526 1000901500৩ 00 006. 55001633101 
9021000, [65083 22 11561001075 2 0/601/ ০1200 900018১ ৮/0:0) 
%/1)2 05050 17667215 00601155 216 $/010৮ 0096 03 9110008 
2)0019106, ৬1060552029 10৩ 802.010১ 0%1810010১ 91010011300 
০1768113010 19 ০01 110016 00156006180, ৬1121 00206195 29 092 
1 ৮/11] 106 561] ৮/10505 9611 0088120০000 1)00021) 2150 ও 
7005911915 3019618100820-,* ০, ৮ ষ্ট্যাটিক” কথাটার ওপর খুব বেশ; 
গুরুত্ব দেবেন না। এটা আমার যৌবনকালের আবিষ্কার বা মতবাদ । 
সাহিত্য-বিষয়ক অন্যান্য মতবাদের যা মূল্য এরও সেই মূল্য_অর্থাৎ 
প্রায় কোন মৃল্যই নেই। নাটক স্থিতিধর্মীই হোক আর গতিধর্মীই 
হোক, সাংকেতিক হোক বা বাস্তবিক হোক--কিছুই যায় আসে না। 
'আাসলে যা চাই-_নাটক স্থুলিখিত হবে, স্থচিস্তিত হবে, মানবীয় 
হবে সম্ভব হলে অতিমানবীয় হবে ।” মেতালিঙ্ক বলতে চেয়েছেন 
নাটকীয়ত্ব স্থিতিধমিতা, গতিধর্মিতা, ছন্দ্ময়তা প্রভৃতি বিশেষ 
একটি ধর্মের মধ্যে খুঁজতে গেলে চলবে না। নাটকের কাজ 
জীবনের রূপ দেখানো । সেই বূপ যেমন স্থিতিধর্মী হ'তে পারে, 
তেমনি গতিধর্মীও হ'তে পারে। সে রূপে দ্বন্দ প্রত্যক্ষভাবে 
প্রকাশিত হতে পারে, আবার তা'তে আত্মার একটা তীব্র 
ভাবব্যাকুলতা বা আর্তিও ফুটে উঠতে পারে। মোট কথা যে 
রূপই নাট্যকার প্রকাশ করুন, তাকে চিত্তাকর্ষক করে তোলাই 
বড় কথা । 


(ঝ) মেতালিস্কের পরে--বার্ণর্ড শ-র মনোভাবটি উল্লেখযোগ্য । 

শঃ মনে করেছেন--সমস্তামূলক নাটকেই খাঁটি নাটকের রূপটি 
পাওয়া! যায়] ৮01 06 856 0026 0019 10 0৩ 0:001500 012) 
88 015675 2097 2521 072702১ 105021086 :020702) 13 70610 55$0116 0০ 
91 615 ০2090622. 60708000৩10 15 0106. [0769616503017 22. 70812191৩ 
01 056 ০078971০8 170৩5০/5৩1) 11210+5 111] 2100 1015 610৬1010056) 2 
£। ও 90:0১ ০01 0:001600 (40০10% 2০0 15118. ৬1 27761018 
7:96553190, 1902.) ““সমস্তামূলক নাটকেই নাটকীয়ত্তববের খাটি রূপটি 
ব্যক্ত তয়; কারণ, নাটক তো' প্ররুতির ছবি তুলে দেখানো নয়, নাটক 
হচ্ছে গল্লাকারে, পরিবেশের সঙ্গে মানুষের ইচ্ছাশক্তির সংগ্রামের রূপটি, 
এক কথায়, জীবন সমস্যার উপস্থাপনা কর11” এখানেও, ০০১0+০৮-এর 
কথা শোনা যাচ্ছে । পরিবেশের সঙ্গে মানুষের যে সংগ্রাম, নাটকে 
মানুষের সেই সংগ্রাম রূপ পায়--এ কথা বল্লে দ্বন্ববাদকেই সমর্থন কর! 
হয় বটে, কিন্তু ব্রণেতিয়্ের যে বিশেষ অর্থে শবটি প্রয়োগ করেছেন--সে 
অর্থে বার্ণার্ড শ' প্রয়োগ করেননি । শয়ের কাছে নাটক_ কল্পিত 
পরিস্থিতিতে, কল্লিত পাত্র-পাত্রী দীড় করিয়ে, তাদের ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়ার 
ৰা আচরণের মাঝ দিয়ে, কোন সামাজিক সমস্যার আলোচনা কর] 
এই সংস্কার নিয়ে--আরও এক ধাপ এগিয়ে তিনি লিখেছেন 
গা) 51015089580 280 0000 1080 0300583017% 
তীর কাছে, খাঁটি নাটক বলত্তে একমাত্র সমস্যামূলক নাটক । 
স্কতরাং সমস্যাআলোচনার মধ্যেই আসল নাটকীয়তা বা নাটকের 
প্রাণশক্তি নিহিত; চমক-লাগানে! ঘটন! বা হৃদয়”গলানেো। আবেগের 
মধ্যে নয়। শ* এর কাছে তাই হবে নাটকীয় যা সমস্যার 
উপস্থীপনারঃ আলোচনার এবং সমাধানের সঙ্গে কারধকারণযোগে 


স্ট৬ 


যুক্ত। এই মোগের বাবধান যত বেশী তত তায় উপযোগিতার 
মাত! কম। 


বিশ্ববিখ্যাত নাট্যকার ইবসেনের শি্বস্থানীয় হুখ্যাত নাট্যকার- 
সমালোচক বার্দাভ শ' মহাশয়, নাটকের রস-কেন্দ্রটি ঘটনার ও 
ভাবাবেগের ক্ষেত্র থেকে সরিয়ে এনে সমস্যার অর্থাৎ তত্বের (আইডিয়া) 
ক্ষেত্রে স্থাপিত করতে চেষ্টা করেছেন। এ সম্বন্ধে শ' এক প্রবন্ধে 
(075 06501071021 ০৬৩০ 20110857078 01258) লিখেছেন-_০018 
60101710281 90601 11) 006 70129 2901) 01307798100, 101170011% 
7০৬ 1180 17) 180 529 081160 2. ৬/০117080৩ 70129 21 
85005816101) 10 096 2790 800১ 2 91002601010 28) 005 ৪৩০০৫ 
9150 01181255111725 21 09৩ 00170. ০৬ 900. 1,9৬৩ 65000516101 
810120010 2100. ৫1300053107) 7 200. 01350193101) 19 0১০ 0৩৪৮ ০৫ 
006 10190502170, 20155011009 10:0663৮ 27) 210. 1৩ 
৫০০1215 [086 0190003810278 215 2700 01090109 2150 0526 211 
8150010 06106 0090030..,.., 20000 006 85750003 019৩৬11618৫ 
15006101268 11) (75 01301053102) 3900 0121 086 101217) 668 
01 1719 19101)691 7005/618১ 100 2150 005 152] 06100৩ 011919 [01975 
11067590  শ+ মহাশয়ের মতে, যে নাটকে কোন সমস্যা উ্বাপি'ভ 
ও আলোচিত হয় না, সে নাটককে (5871003 8709) বড় নাটক 
বল! যায় না। অর্থাৎ আলোচনার মধ্যেই নাটকের প্রীণশক্তি নিহিত। 
নাটকের ঘবন্ব নৈতিক ও চারিত্রিক সমস্যাকে কেন্দ্র ক'রেই জন্মে এবং 
লমস্যা আলোচনার গতি ও পরিণতির মধ্যেই নাটকীয়ত্ব নিহিত থাকে । 
তার মতে--৮১৩ 02092, 20565 091 ও ০01906 ০6 0105৩65৫ 
805813 1221)67 11020 0020061) ৮01652 2090101007617১ 18170901055, 


£6126720951069, 1556120006176 210010500108১ 200330017051891008068) 
9001063 2190 30 00:09 25 10 5/17101) 20 72)012] 01680012 29. 
181960. এক কথায় 0185 হে 51101010615 13 100 
218070616 2100 190 0235 190 47360] 00101)03 23 56110113 
012702,, এই জাতীয় €05115059]  07:21072, এবহ 03807053101 
12702-র স্বরূপ ও বৈশিষ্ট্য আলোচনা করতে গিয়ে সি. কে. মূন্রো 
মহাশয় তার “এক্স্পেরিমেণ্ট ইন্‌ ড্রামা” প্রবন্ধে যা" লিখেছেন তা, 
উদ্ধৃত করলে বার্ণার্ডশ* মহাশয়ের বক্তব্য আরো স্পষ্ট হতে পারে। 
মুন্রো মহাশয় লিখেছেন-_-০৬/ 0৩ 80615 012 [03610 5661003 
৮০19৬106618 056 0156 00 0130061 0591 22. 20016517706 ০91 
€ 17610 17) 57031967786 1706 0815 ০৬6: ৬/112.0 13 01176 00 [601916 
00৮ 0৮6] %/1৮1 ০1126 ০ 17210796100 21069. (-ট্র্যাডিশান 
এণ্ড একসপেরিমেণ্ট ইন কনটেম্পোরারি লিটারেচার )। 
অবশ্ত এই সব কথা শুনে কেউ যদি মনে করেন যে ইবসেন ও 
বার্ণার্ড শ'-_পাত্র-পাত্রী, ঘটনা, আবেগাদি ছাড়াই নাটক রচনা 
করেছেন, তাহলে গোড়াতেই বড় তুল করবেন। কোন একটি 
উপাদানের প্রীধান্য হওয়া মানে অন্তান্ত উপাদানের বিলোপ বুঝায় না। 
নাটক নিশ্চয়ই অরূপ তত্বালোচন৷ নয় বা প্লেটোর ণ্ডায়ালোগ+ নয়। 
নাটকে এ্যাকশান+ যে অপরিহার্য, বার্ণার্ডশ নিজেই ম্বীকার করেছেন। 
খন তিনি বলেন--৬$০ 100৬ 10255 01255... ৬/1)201) 106211) 
20) 00150033502 200 010 /10) 20620) 2150 9000625 28 ৬/1১101। 
৮6 01500351017 8176610617602663 006 20601012০00 96611010106 0০0 
৫১৫৮.__-তখন এই বুঝাতেই চান যে “এ্যাকশান নাটক থেকে বর্জন 
করা সম্ভব নয়। ধঞ্যাকসন ও ডিসকাশান” এই ছুই উপাদানকে 


৪ 


মিলিয্নে-মিশিয়ে নাটক তৈরী করতে হবে। যাই হোক, এবার 
আমাদের মূল জিজ্ঞাসায় ফিরে যাওয়া যাঁক। মূল স্থত্র হিসাবে যদি 
এ কথা বলা যায় যে 4621 ০506 ০1 09195+5 11006:63৮-এর উপরই 
শেষ -পর্যস্ত নাটকীয়ত্ব-অনাটকীয়ত্ব বিচার নির্ভর করে, তাহলে সঙ্গে 
সঙ্গে এ কথাও বলতে হবে-_বিচার-বিতর্ককে ( ডিসকাশান ) 
“রস-কেন্দ্র বলে ঘোষণ1 করায় নাটকীয়ত্বের প্রচলিত ধারণ! পরিবর্তিত 
হয়েছে। অন্ততঃ সম্প্রসারিত যে হয়েছে সে কথা অবস্থাই বল! যায়। 
(ঞ) শঃয়ের আলোচনার পরে উইলিয়াম আর্চার-এর 
(019-142%105-19125 01020, 10151080086 01500510900) 
সিদ্ধান্ত উল্লেখযোগ্য । বিশেষ কোন থিওরিকে একমাত্র সত্য যনে 
করতে এবং তার সংজ্ঞাকেও নাটকীয়তার “নিকষ পাষাণ” মনে করতে 
নিষেধ করে, আর্চার ড্রামাটিকের প্রচলিত গোড়া মত হিসাবে 
ক্রণেতিয়ের সিদ্ধান্তের সমালোচনা করেছেন । আর্চারের সমালোচনার 
প্রধান লক্ষ্যই হয়েছে_ ক্রণেতিয়ের প্ৰন্থকৈবল্য” মতবাদটি। যাতে ছন্দ 
নেই তাকে নাটকীয় বল! যাবে না__এই সিদ্ধান্তে তার ঘোর আপত্তি। 
“ছন্ব'কে নাটকের প্রীণবস্ত-_বৈশেষিক লক্ষণ বলে ধরলে নাকি, অনেক 
ভাল ভাল নাটক বাদ পড়ে যায়__যেমন “এগামেম্নন”, “ইডিপাস”, 
*থেলো” '্যাজ ইউ লাইক ইট”, “ঘোষ্ট, প্রভৃতি ; আবার তেমনি 
অনেক উপন্তাসও অন্তভূ্ত হয়ে পড়ে । আর্চারের বক্তব্য-_নাটক 
বলতে যদি এই বুঝায় যে-1912702 15 2 7519753017090017 01 07০ 
৬41]] ০01 10210 10 00090100 ৬/10) 006 00590611003 0০৬/6]3 01 
18806015] 01063 ৬/1)101) 111210 2150 10611006 039 10 23 0176 ০৫ 03 
0৮০ 90০01 076 30226১00515 00 500216 22210096 91157 


8621086 300191 12৮5 29177560175 01 1715 6110৮ 1001702135 2£517)8 
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201735517 11 1065০ 06, 2£21056 0105 30061556850 00760595005, 
১৩ 0০119, 2021৩০161)02 01 08036 ৬/180 37011012170 1)107-১- অএবং 
সঙ্গে সঙ্গে এ দাবীও করা হয় যে--যে “*11]-কে" দেখানো হবে তা 
4206৫ 01901 হলে চলবে না---20002৮? হতে হবে--52005010176 08৩ 
90193090153 02০3৩0 1০ ££হতে হবে, তাহলে ক্রণেতিয়ের 
সিদ্ধান্তটি সর্বক্ষেত্রে প্রযোজ্য বলে স্বীকার করা যায় না। তা যায় ন! 
বলেই 23 52119 210 10 (০ 10816 0000106 200150951359107৩ 
০০ 078705+| নাটকের পক্ষে ছন্থ অপরিহার্য_-একথ ভূল । 

প্রশ্ন উঠবে-_০018980দৈকে যদ্দি বৈশেষিক ধর্ম না বলা যায়, তবে সে 
ধর্মটি কি--যা থাকলে *বিষয়বস্ত' (61607), দৃশ্য (5০663), ঘটনা 
(8901051)03)-কে নাটকীয় বলতে পারি? আর্চার বলেন-_ 
মোটামুটিভাবে বলা যায় নাটকের প্রাণধর্ম নিহিত থাকে, সক্কটপূর্ণ অবস্থা 
বা পরিস্থিতির মধ্যে । নাটক হচ্ছে নিয়তি চক্রের বা অবস্থা চক্রের মধ্যে 
বেশী-কম দ্রুতভাবে ক্রমবর্ধমান সঙ্কট । নাটকীয় দৃশ্ত বলতে সন্কটের 
দৃশ্যই বুঝাঁয়ঃ বৃহত্তর সন্কটের অংশ এবং উপকারক হিসাবেই তার 
নাটকীয়ত্ব। এইদিক থেকে-নাটক হচ্ছে কতকগুলো সন্কটপুর্ণ 
পরিস্থিতির সাহায্যে বৃহত্তর এক সম্কটময় পরিণতির রূপ। ১৩ 
3861)05 ০? 72102 19 011319,,--4৯ 1912% 13 2. 00026 08 1553 
1201010 06৮10198775 01513 17 068113)0 2100 0170101705021)0659 
2150 2, 012002650 906155 352 01:1323 ৮/30111) 2. 01815 ০1৩210% 
2001061506 055 81805 5৮০0.৮  ক্রাইসিল'-কে নাটকের আত্মা 
মনে করেছেন বলেই উইলিয়ম আর্চার মহাশয় ভিন্ন সুত্র প্রয়োগ করে 
নভেল থেকে নাটককে পৃথক করতে চেষ্টা করেছেন। ক্রণেতিয়েরের 
মতে, %2) যেখানে ০০৫৮৪ সেখানেই নাটকীয়ত্ব আর যেখানে ৭০৫৩৫ 


? 


৭০০১ সেখানেই নভেলত্ব। আর্চার বলেছেন নাটক ও নভেলের পার্থক্য 
দ্বন্দের প্রকৃতির মধ্যে নিহিত নয়-_-উভয়ের পার্থক্য এই-_“)6 
১0121221095 06 021150. 005 20 07 01313, 23 20001 15 00৩ 
৪৮ 01 £8008] 06ড610107776195. 1018 016 810৮/20658 01 29 
10:0০653 ৮/1)101) 0176161)012063 005 10002] 70৬৩] 2000 01৩ 
70108] 70185. নাটককে বল] যায়__সঙ্কটের প্রকাশ বা কলা। আর 
উপন্তাসকে বলা চলে-_ক্রমবিকাঁশের প্রকাশ বা কলা। ক্রমগতির 
বিলম্বিত লয়টিই, খাটি নাটক থেকে খাঁটি নভেলকে পৃথক করে । অর্থাৎ 
নাটকে ঘটনার অগ্রগতি ঘটে অপেক্ষাকৃত ভ্রুততর লয়ে । 

কিন্তু আর্চার স্বীকার করেছেন-_:০:1519 মাত্রই নাটকীয় নয়। 
গুরুতর পীড়া, মোকদ্দমা, দেউলিয়! হৃওয়া, এমন কি সাধারণ একটা 
'অপছন্দ বিয়েও ব্যক্তিজীবনে সঙ্কট হয়ে দেখা দিতে পারে। কিন্তু তাই 
বলেই তার যে নাটকীয়, তা" নয়। স্থৃতরাং 6:4915-কে ছুই শ্রেণীতে 
ভাগ করতে ,হবে--এক 401200200 012313,১ অন্য-_-01)01912)810 
03813” | একের সঙ্গে অন্তের পার্থক্য এই যে_ নাটকীয় সন্কট-_ 
46৫86৬৩1015 0: 02102120906 180519115 €০ ৫6৮61010 0010121 
8 861163 010911)01 01:1313) 11150151105 00026 ০0: 1653 620)01001081 
€350016611)61)09 16 10093110169 05 ৬110 17891)1065909001 ০01 
01581500567 অর্থাৎ নাটকীয় সঙ্কট ক্রমবিকাশশীল; ছোট ছোট সন্কটের 
মাঝ দিয়ে তার ক্রমবৃদ্ধি দেখানো সম্ভব। তাদের সঙ্গে কম-বেশী 
আবেগের উত্তেজনা মিশে থাকে এবং সম্ভব হলে তার মাঝ দিয়ে 
চরিত্রের স্ুন্বর অভিব্যক্তিও দেখানে। যেতে পারে । অবশ্য অনেক কথা 
বলার পরে এ কথাও স্বীকার করেছেন__4650067.05 ০1 5০64)% 0৩০: 
80 76010 71800০6.”- নাটকীয় কথাটার অর্থকে এত ব্যাপক করে 


৪৯. 


তুলেছে, যে তাতে নাটকীয় বলে বিশেষ বিলক্ষণ কোন কিছু বুঝার 
না। অতএব [186 01215 9৪110 061)1610]) ০1 006 £0191900” 
15 212 16015361762007) 01 17009801721 09550708563 ড/19101) 13 
০81021016 01 111667650106 21) 26125 200161006 25567771)160 117 
& 01686.৮ “ডামাটিক* অর্থাৎ নাটকীয় শব্দটির খাটি সংজ্ঞা ধ্াড়াচ্ছে 
_প্রেক্ষীগৃহে সমবেত দর্শকদের আনন্দ দিতে পারে তথা চিত্তকে 
আকর্ষণ করে রাখতে পারে এমন যে-কোন কল্পিত জীবন-বৃত্তের 
উপস্থাপনা । তা*হলে- শেষ পর্যন্ত ঈাড়াচ্ছে এই, দর্শকচিত্বকে তৃণ্ 
করার সামর্থা যার আছে সেই রচনাই নাটকীয় । 

(ট) ক্রণেতিয়ের এবং আর্চারের মধ্যে সমস্বয় স্থাপন করবার চেষ্টা 
করেছেন- হেনরি আর্থার জোনস্‌ (10৮00 37901505163 181 
০ 1018002-_1914) । জোনস্‌ আর্চারের অভিযোগ একে একে 
খণ্ডন করেছেন এবং তা করার আগে প্রথমেই, ব্রণেতিয়ের সংজ্ঞাটি 
উদ্ধৃত করে দেখাতে চেষ্টা করেছেন, সংজ্ঞাটি এত ব্যাপক যে প্রায় সব 
রকমের ঘটনাকেই তার মধ্ো অন্ততূ্তি করা যায়। ক্রণেতিয়ের 
সংজ্ঞাটকে অতি সংক্ষেপে ব্যক্ত করেছেন, এই ভাষায় “1১ 
5620০ 03 70900105০0৮ 06 01506 ৬1679 2 0027 003 
10110961655, ০০, €01]) 221779 907)6001105 2170 2068018162৮ 
থিয়েটার বলতেই বুঝায় এমন একটা স্থান যেখানে মান্য কোন-না-কোন 
বাধার সম্মুখীন হয় এবং 'সেই বাধা অতিক্রম করতে চায়। ষে 
৫ওথেলো+ নাটকের মধ্যে আর্চার কোন ছন্দ পান নি, জোনস্‌ সেখানে 
বলেছেন--09056110 080 00 2 £০০৫ 981৮ 92910796 006 ০ 
(180 1)5 615১ 17001 00965 1701 8667 | ওথেলোকে নিক্ষিয় বলতে 
তিনি রাজি নন। আর নিক্ষিয় হলেও তাতে কিছু যায় আসে না॥ 


৪. 


কারণ জোনসের মতে-_ওথেলো নাটকে %2:00580750 ওথেলো নয়, 
ইয়াগো। তবে এ্যাগামেমনন, ইডিপাস, ঘোষ্ট প্রভৃতি নাটক সম্বন্ধে 
আর্চার যে আপত্তি তুলেছেন তা মোটামুটি ম্বীকার করে নিয়ে তিনি 
বলেছেন-_আর্চারের আপত্তি আরো ব্যাপকতর সংজ্ঞার প্রয়োজনীয়তার 
দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে। সেই সংজ্ঞাটি জোনস্‌ নিজেই করেছেন 
এবং করেছেন এইভাবে-_-4075079 211569 1161) 21) [061901) ০01 
[067801)3 11) 2 [019 215 00750107791 ০0৫ 01)0017901070910 ০71) 
8.5811050 50096 2101260101300 10678018 ০2 0100010075621)065 ০01 
(02000176.,,,., [012072, 211503 0)03 2170 00100117183 ড/1)61) ০07 011 
06 1061501% 01. [06150203 216 2/216 ০01 056 00909,015১ 16 13 
90131911760 50 10176 29 %/8 52001) 006 17620110225 00170531021, 
1061062 0:8101710021) 01 006 70615012 02 70615018900 01 01079038776 
01501) ০01: 010017780217063 ০01 001:00176,10 1518565 9%3 0015 
162,0002 57010510639 2100 062.565 ৬/1)6]) 01) 1529,001019 13 ০0100191616, 
নাটকত্ব সেখানেই দেখা দেয় যেখানে কোন ব্যক্তি বা ব্যক্তিরা 
জ্ঞাতসারে অথবা অজ্ঞাতসারে কোন প্রতিকূল ব্যক্তি, অবস্থা ব! 
নিয়তির বিরুদ্ধে বুঝাঁপড়া করে ।:.-...এই ভাবেই নাট্যরসের উদ্বোধ ঘটে 
এবং রসধার1 এগিয়ে যেতে থাকে এবং ততক্ষণই থাকে যতক্ষণ ব্যক্তি বা 
ব্যক্তিরা বাধা সম্বন্ধে সচেতন থাকে | সেই পর্যস্তই তা* বজায় থাকে যে 
পর্যন্ত প্রতিকূল ব্যক্তির, অবস্থার ব! নিয়তির বিরুদ্ধে দণ্ডায়মান ব্যক্তির ব1 
ব্যক্তিদের শারীরিক মানসিক এবং আত্মিক প্রতিক্রিয়া আমরা 
মনৌযোগ দিয়ে দেখি । যত এই প্রতিক্রিয়া প্রশমিত হয়, তত নাটক 
শিথিল হ'তে থাকে এবং প্রতিক্রিয়া যখন বন্ধ হয় তখন নাটকত্বেরও 
উপসংহার ঘটে । 


| 0 


আসল কথা, নাটকীয়দ্বের সৃষ্টি হয়__ পরিস্থিতির প্রতিকূলতার, 
সাটকীয়ত্ব বজায় থাকে ষে পর্যস্ত পাত্র-পাত্রীর শারীরিক-মানসিক-আত্মিক 
প্রতিক্রিয়া দেখার কৌতুহল বজায় থাকে । নাটকীয়তা লয় পায়-- 
যখন এই প্রতিক্রিয়া প্রশমিত বা বন্ধ হয়ে যায়। 

আর্চারের “০11818, তত্ব এবং নিজের ৭3887১67367 তত্ব__এই ছুই 
ত্তত্ব মিলিয়ে জোন্স্‌ নাটকীয়ত্বের নুত্র তৈরী করতে চেষ্টা করেছেন 
এইভাবে-- 

91331901096-088515 | 90896296-021529 | 91081961)96-071859 | 
€তেমনি ক্রণেতিয়েরের ০০:2710% মতবাদকে আরে। একটু ব্যাপকতর 
করে, আর একটা স্থত্রও করেছেন £- 

(3) (21) 
হ.00229106 17701961008776 
1 রা তু 
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হেনরি আর্থার জোন্স্‌ মহাশয়ের এই সব স্থত্র তৈরী করার 
'তাৎপর্য এই যে, তিনি বলতে চান-_নাটকে শুধু দ্বন্দের মুহূর্তটি বা 
সঙ্কটের অবস্থাটিই যে উপস্থাপিত হয় তা” নয় ঘ্ন্দের বা সঙ্কটের 
প্রস্ততি ব্যাপারও নাটকীয় ক্রিয়াকলাপের অস্ততূক্ত । সথতরাং সাধারণ 
চলার মতোই নাটকের চাল দুটি পদক্ষেপের অধীন। এক পদে__ 
কৌতুহল অন্য পদে সঙ্কট বা সংঘটন1; ছন্ৰের ক্ষেত্রে_এক পে-_ 
দ্বন্দের আসরতা, অন্য পদে ছন্দের সংঘটনা। | 

(১১) জোন্সের পরে--06০:8 15705 73267 (1015107200 
৩০1১73100৩১ 1919) নাটকের প্রাণবন্ত নিয়ে যে আলোচন! করেছেন 
তা প্রণিধানযোগ্য । তিনি বলেন, প্রত্যেক নাট্যকারের মূল উদ্দেশ্য 





00129100 1902770- 


ছুটি--এক, চট করে দর্শকের মনোযোগ আকর্ষণ করা--ছই, 
ষযবনিকাপাত পর্যন্ত সেই কৌতুহল বজায় রাখা বা আরোবাড়িয়ে তোলা । 
এ সব করতে, হবে-_নিশ্চয়ই নাটকীয় উপাদানগুলির সাহায্যেই । 
ইতিহাসের সাক্ষ্যে দেখা যাবে__ঘটনা-প্রধান নাটকের জনপ্রিয়তাই 
বেশ, চরিব্র-গ্রধান বা! সংলাপ-প্রধান নাটক খুব কমই জনপ্রিয় । স্থৃতরাং 
নাটকের সুত্র করা যেতে পারে-_-“00 60000025 00 5000100009১ । 
জ্যামিতির পরিভাষায় বলা যায়--4& 0157 23 006 8101053 
01809150600 61250610109 00 500000228. নাটক রচনা করা 
মানেই আবেগের পর আবেগ উদ্রেক করে যাওয়া। এক আবেগ 
থেকে আর এক আবেগ--এই ছুই আবেগের মাঝখানকার 
সব চেয়ে কম দূরত্বের মধ্যেই নাটকীয়ত্বের আত্মাকে খুঁজতে 
হবে। 

স্ততরাং ষে ঘটনা দর্শকের মধ্যে 6000008] 16000086” হত করে 
না) ভা” কোনমতেই নাটকীয় হতে পারে না। অবশ্য, খাপছাড়াভাবে 
খানিকট। আবেগ উদ্রেক করলেই নাটক হবে না। যে ঘটনায় চরিক্ 
স্থপতি করে বা কাহিনীকে এগিয়ে নিয়ে যায়--সেই ঘটনাই প্রকৃতপক্ষে 
(67৩8৮ কৃষ্টি করে তথা নাটকীম্ম হয়। আবেগ-জনকত্বকেই 
নাটকীয়ত্বের লক্ষণ বলে মনে করেছেন বলে, বেকার নাটকীয় ক্রিয়ার 
(এযাকশনের ) স্বরূপ বিচার করেছেন আবেগ-জনকত্বের মাত্র! দিয়েই । 
তিনি আমাদের মনে রাখতে বলেছেন-_নাটকীয় বলতে শুধু স্ুল 
০05/51০8] 2০6:00+ বুঝায় না, মানসিক ক্রিয়াও নাটকীয়; অবশ্য 
ক্রিয়াকলাপ তখনই নাটকীয় হয় যখন লেখক-_ দর্শকদের মধ্যে--৩০:৫৫ 
20915] 80266 01 0236 08 000:5 01 1318 ০527200658--সকার 
করতে সমর্থ হন। এই প্রসঙ্গেই আর একটা ভুল ধারণার$দিকে ও পিয়ার 
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বেকার আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন । ভূল ধারণাটি এই-_অনেকেরই 
ধারণ! আছে--5$০: 1080000-810012778,00, অর্থাৎ সব ক্রিয়া 
যেখানে স্তব্ধ হয়ে গেছে__এক কথায় যেখানে সম্পূর্ণ নিক্িয়তা, সেখানে 
নাটকীয়ত্ব নেই। কিন্তু আসল কথা এই যেসব রকম 7190001+ 
যেমন নাটকীয় নয়, তেমনি ৭4৮: 177800:07) মাত্রেই অনাটকীয় নয়। 
তিনি বলেন- চিন্তায় একেবারে মগ্ন হয়ে গেছে বলেই যে নিশ্চল 
হয়েছে তা" নয়, মনের দিক দিয়ে একেবারে শুন্ হ'য়ে গেছে বলেই 
নিশ্চল বসে আছে এমন একটা নিশ্চল মৃতিও নাটকীয় হ'তে পারে। 
মঞ্চের ওপর এই জাতীয় কোন ব্যক্তির দৈহিক ও মানসিক নিক্রিয়ত। 
উপস্থাপিত করলেই যে তা” অনাটকীয় বলতে হবে তা” নয়। এই 
সম্পূর্ণ নিশ্চেতনপ্রায় ব্যক্তিটি কি হ'তে পারতো আর আজ কি 
হয়েছে_-এই ধারণা এনে দিয়ে নাট্যকার যদি দর্শকের মনে তীব্র 
ট্র্যাজিডির' বোধ জাগিয়ে দিতে পারেন তা" হ'লেই তিনি তার 
শ্রোতাদের মধ্যেভাবাবেগ স্থপ্টি করেন এবং তা” করেন বলেই--তার 
ঈপাদানকেও নাটকীয় করে তোলেন। 4 9207 91001176 
100010171558 106 10602796 15 15 01110151106 1910 1006 06021036 
10120 377) 10)81)0 002 72৮ 106 02005000667 11050000) 
০005, 10195910621 2100. 10061762101 2 98076 17610165961)060 010 018 
80956 0063 106 72052) 01120 1115 106069521119 01101900900, 
ভর 005 01:27002030 02010021006 00৩ 200161)06 66€] 0106 5110]৩ 
05569 ০£ 005 007)0850 1061551) ৮1112 12016161725 19562 
2150 ৮126 23 00] 0013 796166005 0916 80001150006 281৩, 
106 100563 61000101010 11% 1)19 1)69816735 200 31) 30 0021 17091065 
1989 00206718] 0793)8010, আর একটি প্রচলিত ভূল ধারণার দিকেও 
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বেকার আমাদের দৃষ্ঠি আকর্ষণ করেছেন। মনে হয় ক্রণেতিয়েরের 
মতবাদটির ওপরেই তিনি কটাক্পাত করেছেন। নাটকের বিষয়বস্ত 
স্বতন্ত্র বা ভিন্ন ধর্মী এ কথ! মানতে তিনি প্রস্তত নন। তাই এ 
মতটির সমালোচনা ক'রে বেকার বলেছেন--অনেকের এমন ধারণ! 
আছে যে সব রকম বিষয়বস্তরকে নাটকীয় করে তোল] যায় না_-তার 
জন্য চাই বিশেষ ধরণের বস্ত--অথাৎ এমন কোন ব্যাপার য। ঘন্দের 
সম্ভাবনায় পুর্ণ । কিন্তু এ কথা সত্য নয়। 4)০0176 1)01090 13 
(06167) 00 09108, 1১ বিষয়ের আবেগশ্মূল্য থাকলেই ( €70000708] 
৮৪163) নাটকের বিষয়বস্ত হতে পারে। নাট্যকার-প্রতিভার শক্তির 
উপর সব নির্ভর করে। এই প্রচলিত ভুল ধারণার মূলে আছে প্রথমতঃ 
এই সংস্কার যে--(ক) 2০0০] 150767 0০0 67000101723 026 
85501708] মি) 9120025 দ্বিতীয়তঃ 0:270901০ শবটির অসতর্ক ব্যবহার । 
ড্রামাটিক বলতে সাধারণতঃ বুঝায় £-- 

(ক) নাটকের উপযোগী বিষয় (10815115107 078105 ) 

(খ) ভাবাবেগজনক ( 016806 06 60006101291 1691001256 ) 

(গ) রঙ্গমঞ্চে অভিনেয়--চ০:6০0/ ঠি6 0০0: [:০0100101 
88150617009 00100101019 01 006 0)62091 

কিন্ত আসলে নাটক বলতে বুঝায়--০7680৮6 01 07300801081 
৫৪87০00$৩, | নাটকীয় হওয়া সত্বেও অনেক নাটক--"অভিনেয়' 
নাও হতে পারে--বেকারের এই সিদ্ধান্ত উল্লেখযোগ্য । 
বেকাকের মতে নাটক হচ্ছে--দর্শকচিত্তে অভিপ্রেত রস বা! ভাবাবেগ 
যথেষ্ট মাত্রায় জাগানোর জন্তে এক বা একাধিক ব্যক্তির উপস্থাপন! 
61200020069 25 01696002001 01 2) 11707510891 01 


৪7০50 ০ 11791100218 30 23 0০0 1700৮65 28 91301618065 0০ 


উদ 


2৩910015316 52)06101) 01 005 10100 0691760 17/ 016 0:2009058: 
&)0 00৩ 2109001) 160108860.১ 

জর্জ পিয়ার্প বেকারের পরে-_ণথিওরি অফ ড্রামা গ্রন্থের লেখক 
বিখ্যাত নাট্যসমালোচক অধ্যাপক এ্লারডাইস নিকল এম-এ' 
মহাশয়ের আলোচন। বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । পুর্বাচার্দের নানামতের: 
উল্লেখ-করার পরে অধ্যাপক নিকল মন্তব্য করেছেন__-*//6 025 
$0010060196519 26166 0720 10 01721008০01 212 101100১0620 1210৩- 
01 ০020060১ 02269 ০: 10061001272. (11675 329 (1)০ 3196019016. 
98 ৮/111 00910730100515 €%61076 10616, 03615 15 £61618119 এ্র. 
০009100 00626 15 26106172115 &, 1520 01519, 01761 13 26107615115 
(১০ ৮16৮/ 01 501106 [98009801256 600 252517780 5010610117)6 ০08 
80006 ০0106. 66 110706 ০ 05636 0110029 19 41751621015 91৫. 
[80799 566203 00 01301160151) 01202 0000 00176710107 ০06 22%0,27 
অর্থাৎ এ কথ! অবশ্তই স্বীকার করতে হবে--প্রহসন বা কমেডি, 
ট্র্যাজেডি ব। মেলোড্রামা যে কোন জাতের নাটক হোক না কেন» 
প্রত্যেক নাটকেই ইচ্ছাশক্তির সচেতন আত্মপ্রতিষ্ঠা-চেষ্টার দৃশ্ঠয দেখা। 
যায়, সাধারণত দ্বন্বও থাকে, মহাসন্কটের পরিস্থিতিও সাধারণত থাকে, 
পাত্র-পাত্রীদের প্রতিকূল কোন কিছুর বা কোন ব্যক্তির সন্মুখীন হওয়ার 
দৃশ্তও থাকে ; কিন্তু এর কোনটাই নাটকের অপরিহার্য নয় এবং এদের, 
কোনটাই অন্তান্ত সাহিত্য--শিল্প থেকে নাটককে বিশেষভাবে পৃথক 
করে না। অধ্যাপক নিকলের উক্ত মন্তব্য গ্রণিধানযোগ্য । তার মতে, 
ছন্দ, ইচ্ছাশক্তির সচেতন সংগ্রাম, সঙ্কট, বাধার সম্মুখীন হওয়।-_-এর। 
কোনটাই নাটকীয়ত্বের বিলক্ষণ ধর্ম নয় । এসব না থাকলেও নাটক হস্তে 
পারে যেমন হয়েছে--এরিষই্কেনিসের “ফরগন” হাডির «টেস? এবং 


ক 


ববিচার্ডদনের “পামিলা”। তারপর ত্বন্ব' বা সঙ্কট শুধু তো নাটকেরই 
বিলক্ষণ ধর্ম নয়; উপন্তাসার্দি যেকোন কাহিনীকাব্যেই ছন্ৰ বা সঙ্কট 
থাকতে পারে। অনেক বড় বড় নাটকে ঘন্বের ও সঙ্কটের প্রাধান্য দেখ! 
যায়, এ কথ। ঠিক? কিন্তু তেমনি এ কথাও ঠিক যে সব নাটকে 
পাওয়া যায় না। সুতরাং 'ড্রামাটিক ( নাটকীয় ) লক্ষণ অন্যত্র খুঁজতে 
হুবে। সাংবাদিকরা এবং জনসাধারণ যখন এই শবটি ব্যবহার করেন 
তখন বিশেষ একটি অর্থেই ব্যবহার করেন, তখন %১৩ ৮1০৫৫ 
৭৫788252010 1293 00101990900) 81812191008 00৩ 01061060660) 
৬100 05012115, 056 80065630010 012. 0911911) 81)001 00023101860 
৩1067 170% 2 50226 00110016105 ০0: 109 005 00192810015 ০01 
(২৩100106070 172178060 টি 006 0:0118900 067801 ০1 051] 
116, মোট কথা “নাটকীয়” বলতে সাধারণ লোকে তাকেই বুঝে যা” 
অপ্রত্যাশিত বা আকম্মিক, চমকপ্রদ এবং অদ্ভুত। অধ্যাপক নিক 
হনে করেন__-এই প্রচলিত ধারণা অনেক পরিমাণে সত্য। নাটকের 
বাহ্‌ লক্ষণ দৃষ্ঠত্ব বা অভিনেয়ত্ব বটে, কিন্তু নাটকীয়ত্ব বলতে যা” বুঝায় 
তা"থাকে এই অপ্রত্যাশিত, চমকপ্রদ ও অদ্ভুত পরিস্থিতি প্রভৃতির 
মধ্যে। অধ্যাপক নিকল এ সম্বন্ধে যে সিদ্ধান্ত করেছেন তা উল্লেখযোগ্য । 
৮১৫200550৮৩ 209 195 817309 [01609160 ০ 827 (2:06 
20:13 2621 %/৩ 85211 0৩ ০1036 60০ 4১0300016) 052 0৮6 
18৩7৩ 80100) 21)0 10026 [১0%/6100117 052 1002)0121 2100 1011)0£ 
88099 275 1012171250 20 8107 1018) 076 200016 177105175615 
01217828010 05৪৮ 0125 ৮/11]105. & 02702 2527 ০৩ 
8850018051521015 ৮/10500860 200161705 270 200019১ 36 18 218০ 


880019০61$81216 ৬/100006 1 68562801981 102888 01 ০27৩09119 


৪৪ 


501006160 51012050793 069167)60 (0101366 0)5  5100200808 
175068997 10] 28277150156 061017) 00 21056 2110 50720001206 
950 50270] 109 0052 5012106570688 01052 06000119721 ০02 00622 
2015001)৬1)0101821105.” (৩৮ পৃঃ )। তবে অধ্যাপক নিকলের এই 
সিদ্ধান্তকেও পুরোপুরি গ্রহণ করার পথে বাধা আছে। অপ্রত্যাশিত 
আকন্মিক, চমকপ্রদ ও অদ্ভুত বা অসাধারণ পরিস্থতি--কল্পনা 
চমৎকারিত্ব তথা নাটকীয়ত্ব স্থষ্টির সহায়ক বটে, কিন্তু দগ্ব ও সঙ্কট সম্বন্ধে 
শরদ্ধেযম নিকল যে কথা বলেছেন সেই কথাই বল! চলে, অনেক নাটকে এঁ 
ধরণের পরিস্থিতি থাকলেও) সব নাটকেই যে থাকবে এমন কথা বলা 
যায় না। চমৎকারিত্ব হহির জন্য ঘটনার অপ্রত্যাশিতত্ব, চমক প্রদত্ব ও 
অদ্ভুতত্ব নিতান্তই অপরিহাধ্য--একথা বল! চলে না। তারপর এক্প 
পরিস্থিতি শুধু যে নাটকেই পাওয়া যায় তা” নয়। রোমান্স 
উপন্াসেও এই জাতীয় পরিস্থিতি পাওয়1 যায়। 

"ইবসনের নাটকের নতুন রীতি" সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে 
বার্ণার্ড শ' মহাশয় দেখিয়েছেন-_নতুন রীতির নাটকের রস পরিস্থিতির 
অসাধারণত্ব বা অদ্ভূতত্বের পরে নির্ভর করে না। ইবসেনের আগে 
মনে করা হতো--075 30510667 310020070১ 076 06061 006 
71”; কিন্ত ইবসেন দেখেছেন এবং দেখিয়েছেন"--06 20০:৩ 
18001187006 9109002 0106 0)015 17706155011) 005 10125” 
দর্শকচিত্ত আকর্ষণ করার পুরাণো কলা-কৌশল ইবসেন যথাসম্ভর 
ত্যাগ করেছেন। উচ্চাঙ্গের আধুনিক নাটকে এ সব কলা-কৌশল 
অপাংক্তেয়। | 

বিষয়বস্তর অসাধারণত্বঃ ঘটনার আকম্মিকত্, অপ্রত্যাশিতত্ব এবং 
অভ্ভূতত্ব দিয়ে ওঁৎস্থক্য জাগানে! এবং ওঁৎস্ত্ক্যকে ক্রমে ক্রমে বাড়িয়ে 


র্ও 


তোলা, আধুনিক নাট্যকারদের যে প্রধান কলা-কৌশল নয়, আধুনিক 
নাটক নিয়ে ধারাই আলোচনা করেছেন তারাই সে কথা বলেছেন 
এবং এই কথাই বুঝাতে চেয়েছেন ষে আধুনিক নাটকের উল্লেখযোগ্য 
রীতি হচ্ছে-_-€ে) অতি কাছের বিষবস্তর উপস্থাপনা-_“026৮৩107300672 
0? 0)৩ 605০৮ ০৫ 52091] 01309006৮ ( মুনরো- এক্সপেরিমেন্ট 
ইন ড্রামা) (খ) ঘটনার বা ভাবাবেগের কেন্দ্র থেকে রস-কেন্দ্রটিকে 
“আইডিয়ার” কেন্দ্রের দিকে সরিয়ে নিয়ে যাওয়া--ওত্স্ক্য বজায় 
রাখার জন্যা--2& 17657 5/62001 01 175061536--006 52100006105 
প্রয়োগ করা । (গ) কৌতুহল বজায় রাখার জন্য-_410657316৩18 ০? 
£70579৮ হিসাবে আকম্মিক ও অদ্ভূত ঘটনা প্রয়োগ না করা 
সহজ-সতেজ জীবনের রূপ ও সমস্যা দিয়েই দর্শকচিত্বকে আকৃষ্ট করে 
রাখা । নাট্যকার শেকভের “সাস্পেন্স;স্থ্ির বিশিষ্ট কৌশল সম্বন্ধে 
সি. কে, মুনরো মহাশয় যে মন্তব্য করেছেন তাতেই বুঝা যাধে, 
“কৌতূহল” জাগিয়ে রাখার জন্যে আকম্মিক বা অদ্ভুত কোন-কিছুর 
প্রয়োজন নেই । শেকভের নাটক সম্বন্ধে বলা হয়ে থাকে-_-“?ঃ 
০6 8210. 01520 1700211)6 181006109 20 1015 0155১ 00515 15 170 
81881961786, 1 ০%/ 0019 29 57790171706 009,১১০১০, %/1)2 
শু'০1১61০2 1500৬6160 20000 808061036 13 019 : 0520 9০০ 
5217) 05 1606 200191106 ৬1068 000011)£ 15 17200611196 
[0:০051060 '86 20 10000610900 0021010 800060012 29 £০ 0০ 
1)2101061). গঁৎস্থক্য সজাগ রাখার এই কৌশল অবশ্বাই লক্ষণীয় এবং সঙ্গে 
সঙ্গে এও লক্ষণীয় যে শুধু স্থুল উপায়েই ওংন্থকা জাগানো বা বজায় রাখা 
যায় তা” নয় ; অতিপ্রত্যাশিত, এবং অতিসাধারণ ঘটনাকেও এমনভাবে 
রূপ দেওয়। যেতে পারেযা'তে পুরোমাত্রার ওৎস্ক্য বজায় থাকে ! 


€১ 


জন হাওয়ার্ড লসন-_(1.০৬০7-0750:7 500 7601001088 
96 0219/-5/120812--:1936) অনেক পরিমাণে ক্রণেতিয়ের-পন্থী 
অর্থাৎ তার মতেও১ নাটকে দ্বন্ব আবশ্যক এবং সে ছন্ব হওয়া 
চাই-_4097801008 ৬%11)এর অর তা হওয়া চাই সামাক্ষিক 
পরিবেশেরই সঙ্গে। কারণ নাটকের উপস্থাপ্য বিষয়--“৪০০1৪1 
£5185০8,এর রূপ বলেই--নাটকীয় ঘন্ব ৪0012] ০009100 হতে 
বাধ্য। উইলিয়াম আর্চার ব্রণেতিয়েরের বিরুদ্ধে যে সব যুক্তি 
দিয়েছেন তাদের সমালোচনা! করে-_তিনি হেনরি আর্থার জোন্সের 
সমন্বয় করার চেষ্টাকে প্রশংসা করেছেন । তবে--জোন্সের দেওয়া 
এই সংজ্ঞাটি---%৪ 88000699101) 0£ 8818961036৩ 8170 011$69 ০02" ৪8 
&, 81100688103 ০1 ০010106 10019518011 2100 0009106 181721170 
০2927150022 28061803176 2100 80০61572050 ০1170835068 70218 
096 10621700176 0০ 006 500 0158. ০011160660 ৪০1)5702% যতটা 
নাটকের গঠন-গত স্ত্রই হয়েছে, ততটা নাটকীয়ত্বের সংজ্ঞা হয় নি, 
সে কথাও সঙ্গে সঙ্গে বলেছেন। যে কারণে হয় নি, সে কারণটি এই 
যে 40078010993 ড41]1এর উল্লেখ তাতে নেই, কারণ “7৩ 
৬21) 5/1)1018 01658063 072102 35 0276000 005/210 2 81)60856 
£০৪1৮--ব্রণেতিয়ের আগেই এ কথা বলেছেন। সুতরাং এ পর্যন্ত 
লসন ক্রণেতিয়ের । 

ক্রণেতিয়ের থেকে এক ধাপ এগিয়েছেন সেখানেই যেখানে তিনি 
4৪০০:,-এর স্বরূপ বিচারে প্রবৃত্ত হয়েছেন। তাঁর মতে নাটকের 
গঠন-গত সমস্ত সমস্যাই শেষ পর্যস্ত নাটকীয় ক্রিয়া কি, তারই সমস্য! 
এবং সেই সমস্তাটিকে আর সব ব্যাপার থেকে পৃথক করে বিচার কর! 
সম্ভব নয়। ৮:00150 0£ 80000 18 005 1১016 01010157001 
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01209800 00189001107) 9170 ০80 10016 ০0108106760 23 & 
901981206 706801022১1 £4০$:০+"এর যে লক্ষণ তিনি দিয়েছেম 
তা তার মূল সিদ্ধাস্তেরই অঙ্ধসিদ্ধাত্ত বিশেষ। নাটকে যেহেতু ব্যতিত 
বিশেষ লক্ষ্যে পৌছানোর সচেতন সংগ্রামের রূপ প্রদ্দগিত হয় এবং 
ঘটনার অগ্রগতি যেহেতু-008085 01 ০01119791? অর্থাৎ 
অবস্থার পরিবর্তন না! হলে সম্ভব নয়, প্রকৃত নাটকীয় ৭৪০৫০, সেই 
ঘটনাই যাতে 401721756 0£ 60101119100 প্রদশিত হয়। লসন 
--5800017% ও 8০6৮1” এই ছুই ভাগে--৭105500600কে ভাগ 
করেছেন । 400৬1 হচ্ছে 08051006176 2) £512619] আর 
€2001010 হচ্ছে--6172065 ০? 5091111013001009 1 4১০০০7৮-এর 
স্বরূপ বিশ্লেষণ করতে গিয়ে লসন নিয়লিখিত সিদ্ধান্তে উপনীত 
হয়েছেন। প্রথমতঃ প্রত্যেক %০৫০:এর মধ্যেই দৈহিক আচরণ 
রা ক্রিয়া--বেশী বা কম থাকবেই । যেখানে %০০০০৮এর 70101৮, 
আছে সেখানে তো ক্রিয়া খুবই সংলক্ষ্য, কিন্তু যেখানে ০6০, 
একেবারে ৭90০ সেখানেও দৈহিক ক্রিয়া বর্তমান। দ্বিতীয়ত:- 
সংলাপও একপ্রকার “৪০১০: | সংলাপ ততক্ষণই নাটকীয় হয় যতক্ষণ 
66 05501109 ০: 59157653863 ৪০০০১ । তৃতীয়তঃ-_-“১০$৫০৪, 
[0050 196 11) 70100658০01 19000017765 অর্থাৎ অগ্রগতিশীল হবে- 
4021:0£1585155১. হবে । পরিবর্তনমাত্রেই নাটকীয় নয়; যে পরিবর্তন 
কার্ধকে লক্ষ্যের অভিমুখে এগিয়ে না দেয়; সে পরিবর্তন নাটকীয় নয়। 
এই অর্থেই যে গ্যেটে %92001১011০, কথাটি প্রয়োগ করেছেন ভা 
আগেই উল্লেখ করা হয়েছে। 

তবে 01)278৩ ০£ 60011972910 বলতে শুধু বিশেষ কোন 
জাবস্থার পরিবর্তনের মুহুর্তটিই বুঝায় না-_এ কথাটাও মনে রাখতে 


হবে। পরিবর্তন বলতেই তো আগে-পরের অবস্থার কথা মনে আসে । 
সুতরাং--80 01581756 ০£ 608811101200 27050153010 ০: 
10::0300107106 00025266 0৫ €00111021010; প্রত্যেক স্থিতাবস্থার 
পরিবর্তনের মধ্যে--আগের ও পরের স্থিতাবস্থাটির পরিবর্তন অস্তনিহিত 
থাকে। এই কারণেই নাটকীয় ঘটনা বলতে, শুধু পরিবর্তনের 
মুহূর্তাটই বুঝায় না-_কায়-মনো-বাক্যের সেই সামবায়িক আচরণকে 
বুঝায়-যাঁতে বৃহত্তর পরিবর্তন-পরম্পরার মধ্যে কোন একটি 
পরিবর্তনের প্রত্যাশা, প্রস্ততি এবং সংঘটনা ব্যক্ত হয়। 7৩ 
8য%076002801012১ [0:61024007% 2100 2000100101131)17)6176 01 2, 01721766 
06 60011110110) 5/10101% 15 0216 01 2 881163 ০0£ 9001) 01)2179, 
_ব্যক্ত হয়। পরিবর্তনের সংঘটনের দিকে যে অগ্রগতি ঘটবে তা”কে 
যে সব সময় দ্রুত হতে হবে, এমন কোন কথা নেই--তবে ঘটনার 
অগ্রগতি বা পরিবর্তন অবশ্য চাই। €[7৩ 10706006776 00210. 2 
01)21720 17729 196 £1208021১ 1096 0175 0:90635 ০01 01821£6 12008% 
8০091110916 [91208 

নাটকীয়ত্ব বিচারের আর একটি সমস্যার দিকেও লসন দৃষ্টি আকর্ষণ 
করেছেন । ঘটনার পরিহার্যত্-অপরিহার্ধত্ব বিচার করবার আগে-- 
নাটকের গঠন-বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে অবশ্যই অবহিত হ'তে হবে। যেখানে 
“কার্য সরল, সেখানে যেমন ঘনিষ্ঠ যোগ আশা! করা যায়ঃ “কার্ধ সেখানে 
যৌগিক বা জটিল, সেখানে ঘটনাবলীর মধ্যে তত নিবিড় যোগ আশা 
করা ঠিক হবে না। তবে কাহিনী সরল বা যৌগিক যা'ই হোক 
---581] 105 70215 00051 106 010০০0৮৩, 70:0215951৬6১ 20621018091, 
কিন্ত এ সিদ্ধান্তে সমস্যার পুর্ণ সমাধান কোথায়? লসন অকপটে স্বীকার 
করেছেন - 10:08:5551%৩১ এবং 10058080891 হ'ল কিনা সেইটে 
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বুঝতে পারাই বড়কথা। আর তা” বুঝতে হলে-_নাটকেব সামগ্রিক 
রূপটি, এক কথায় স্বরূপটি আগে বোঝা দরকার । কারণ “৩২00৩: 
[101016720 02170530160 01801) 16 ঠ)0 05৩ 013)17£ 
[00101 50101088155 006 0125 25 ৬1001510535, অর্থাৎ 
নাটকের গতির. সঙ্গে ঘটনার যোগ আছে কি নেই এবং ঘটন। 
তাৎপর্ধপুর্ণ কিনা, এই ছুই সমস্তার সম্যক সমীধান করা যাবে তখনই 
যখন নাটকের এক্যের স্বরূপটি ভাল করে জান! যাবে। 

এত মত জানার পরে স্বাভাবিকভাবেই প্রশ্ন উঠতে পারে-__কোন্‌ 
মত সত্য? প্রশ্নের সহজ উত্তর বোধ হয় একটাই আছে এবং সেটা 
এই যে এক কথায় উত্তর দেওয়। সম্ভব নয়। আর যে একটা উত্তর সহজে 
দেওয়া যেতে পারে _ সেটা এই যে, কোন মতই ফোল-আনা সত্য নয়, 
কোন মতই ষোল আন। মিথ্যা নয়। বলা বাহুল্য, এই ছু'টে উত্তরের 
কোনটিই কারে! মনঃপুত হবে না। কারণ ছুটে৷ উত্তরই উত্তর 
দেওয়ার ছল করে পালিয়ে যাওয়ার চেষ্টা। কিন্তু ফিরে দাড়ানোর 
অর্থ যে কত সাংঘাতিক-_তা” নিশ্চয়ই বলে বুঝাতে হবে না। বড় 
বড় মহারথীরা যেখানে পরুদিস্ত সেখানে সামান্ত এক পদ্াতিকের কাছ 
থেকে নিশ্চয়ই বেশী কিছু আশা! করা যেতে পারে না। তবু প্রশ্ন যখন 
উঠেছে, উত্তর দেওয়ার যথাসাধ্য চেষ্টা করাই বিধেয়, রণে ভঙ্গ দেওয়া 


উচিত হবে না। অগত্যা সমস্যাটির সম্মুখীন হওয়! যাক । 
অলোচনার স্থবিধার জন্তে, যাঁকে আমরা আবিষ্কার করতে চাই 


তার লক্ষণ সম্বন্ধে, গোড়াতেই সাধারণভাবে একটি স্থত্র তৈরী করে 
নিতে পারি অন্ততঃ কোন্‌ দিকে গেলে তাকে পাওয়া যাবে সেই 
দিকটি ঠিক করে নিতে পারি। স্থতরাং বলতে পারি--নাটকীয়ত্ব 
হচ্ছে নাটক-জাতীয় রচনার সেই বিশেষত্বটি যা নাট্যসাহিত্য ছাড়া 


্ন্ত সাহিত্যে পাওয়া যায় না এবং যা থাকার জন্তেই, নাটকের অবন্ববী 
অর্থাৎ সমগ্র রূপটি এবং অবয়বগুলি - বিভিন্ন অংশ নাটকীয় ব'লে 
গৃহীত হয় এবং যা*র অভাব ঘটলে, উক্তি-প্রত্যুক্তি-বন্ধে রচিত ও 
দৃশ্বাঙ্ক-বিভাগে-বিভক্ত হওয়া সত্বেও রচনাকে খাঁটি নাটক বলে গ্রহণ 
কর] হয় না। বলা বাহুল্য প্রথমেই আামরা ধরে নিচ্ছি-_নাটকীয়ত্ব 
অবয়বীতে এবং অবয়বে-_ছুই ক্ষেত্রেই অন্ুসন্ধেয়, অর্থাৎ নাটকীয় 
কিনা এ. প্রশ্নটি যেমন গোটা ন:টক সম্বন্ধে উঠতে পারে, তেমনি 
নাটকের বিভিন্ন অঙ্গ, উপাদান সন্বন্ধেও উঠতে পারে। যেমন 
একখানি গোটা নাটক বেশী বা কম মাত্রায় নাটকীয় হতে পারে 
তেমনি বেশী বা কম মাত্রায় নাটকীয় হ'তে পারে এঁ নাটকেরই 
বিভিন্ন অংশ। তা" যাই হোক, এখনকার জিজ্ঞাসা-কি এই 
বিশেষ ধর্ম যার সস্ভাবে গোটা নাটক এবং তার অঙ্গ-উপাঙ্গ নাটকীম্ব 
ব'লে সম্মানিত হয়, আর যার অভাবে নাটক ও বিভিন্ন অংশ অনাটকীয়্ 
বলে উপেক্ষিত হয়? 

এই ধর্মটির কেন্ত্রস্থলে পৌছানোর উদ্দেশ্যে পরিধি থেকেই অগ্রসর 
হওয়া যাক। এ কথ! আগেই বল! হয়েছে_নাটক একধারে দৃশ্য এবং 
শ্রব্য, এক কথায় দৃশ্য কাব্য। অর্থাৎ নটককে শুধু কাব্য হলেই চলবে 
নাঃ তাকে দৃশ্যও হতে হবে। 

নাটক যেখানে কাব্য, সেখানে সে নানাবাস্থাস্তরাত্মক লোকবৃত্তের 
রসময় উপস্থাপনা, রসোতীর্ণ হওয়ায় ' তাঁর সার্থকতা কিন্ত যেখানে 
সে দৃশ্য, সেখানে নতুন সর্তের অধীন; সেখানে অভিনয়ের মাঝ দিয়ে 
তার রস ব্যক্ত হওয়া চাই। কাহিনীকাব্য যেখানে শ্রব্য, সেখানে 
রসনিষ্পত্বি, শবার্৫থের শক্তি এবং রসের নিয়ম ছাড়া অন্য নিয়মের অধীন 
নয়, কিন্তু যেখানে সে দৃশ্য অর্থাৎ অভিনেয়, রসনিষ্পত্তি সেখানে বিশেষ 


৫ 


“একটি প্রক্রিয়ার অর্থাৎ অভিনয়-ব্যাপারের অধীন। অভিনয়-ব্যাপাসের 
অধীন হওয়ার তাৎপর্য এই যে, একদিকে তাকে অভিনেতৃবর্গের 
“আঙ্গিক, বাচিক, আহার্য ও সাত্বিক* অভিনয়ের উপযুক্ত হ'য়ে উঠতে 
হবে এবং অন্তদিকে অভিনয় দেখার জন্য উপস্থিত সমবেত সামাজিকের 
চিত্তে রস উত্রিক্ত করার শক্তি লাভ করতে হবে। অভিনেয় হওয়ার 
প্রথম বিশেষ অর্থ এই যে নাটকে এমন বিভাব-অন্ুভাব-ব্যভিচারিভাবের 
সংযোগ থাকা চাই যাতে সহজেই তারা সমবেত দর্শক-চিত্তে রসের 
সঞ্চার করতে পারে । দ্বিতীয় বিশেষ অর্থ এই যে অভিনয়-অন্থষ্ঠানের 
নির্ধারিত বা পরিমিত কালমাত্রার মধ্যে থেকেই তাকে রসনিষ্পত্তি 
করতে হবে। এই দুইটি সর্ত থেকেই (একই সর্তের ছুই অংশ বলা 
যেতে পারে ) নাটকের বৈশেষিক লক্ষণ বলতে যা” বুঝায়, তা” দেখা 
দিয়েছে। অতএব সংক্ষেপে বলা যায়- অভিনেয়ত্বই নাটকের 
'বৈশেষিক লক্ষণ বা বিশেষ ধর্ম । সথতরাং «অভিনেয়” শবটির তাৎপর্য 
সম্যকভাবে বুঝতে পারলেই নাটকীয়ত্ের স্বরূপটি সহজেই বুঝা যবে। 
আরো! একটু বিস্তারিত আলোচনা কর! যাক। 

“অভিনেয়” বলতে সাধারণত এই ধারণাই আমাদের মনে আসে যে 
একটা কাহিনীকে অস্ক-বিভক্ত করে,উক্তি-প্রত্যুত্তি-রীতিতে রচনা করা 
হয়েছে এবং এইভাবে রচনা করা হয়েছে বলেই, নট-নটারা বিশেষ বিশেষ 

-পাত্রপাত্রীর ভূমিক! গ্রহণ করে, অভিনয় দ্বার! ঘটন! বা অবস্থাদি দর্শকের 
'চোখের সামনে তুলে ধরতে পারেন । এ ধারণা যে ভূল তা নয়। তবে 
এটা 'অভিনের” শবটির আপাত অর্থ, স্তরাং একটু অসম্পূর্ণ । কথাটির 
তাৎপর্য আরে ব্যাপক । বিশেষ এবং সম্পূর্ণ অর্থে 'অভিনেয়? বলতে 
বুঝায় সেই ধরণের জমাট বীধুনি-সম্পন্ন উক্তি-প্রত্যুক্তি-বন্ধে-র়চিত 
কাহিনী যা*র অভিনয়ের ফলে দর্শকচিত্তে রসের সঞ্চার হয়। মোটকথ! 


শি 


এই, দর্শকচিত্তে ষে রচনা রস সঞ্চার করতে পারে না, তা? বাহৃতঃ: 
অভিনেয় পদবাচ্য হলেও, যথার্থত অভিনেয় নয়। কারণ একথা 
স্বীকার করতেই হবে-_কাব্য, শ্রব্ই হোক আর দৃশ্যই হোক- বস-স্ষটি 
করাই শ্রষ্টার মুখ্য উদ্দেশ্য । উদ্দেশ্য সিদ্ধ না করতে পারলে, কোন 
উপায়ই উপাদেয় নয়, সব আয়োজনঈ ব্যর্থ। উদ্দেশ্য সিদ্ধ করতে 
উপায় যত বেশী সমর্থ হয়, ততই তার উপযোগিতা তথা উৎকর্ষ বাঁড়ে। 
এখন, একথা যদি স্বীকার করা হয় নাটকের উদ্দেশ্য - দর্শকচিত্তে 
রস-স্ষ্তি করা, তাহলে একথাও স্বীকার করতে হবে- দর্শকচিতে' 
রস-্টি ব্যাপারটি শ্রব্যকাব্যের রস-স্থটির প্রক্রিয়া থেকে পৃথক এবং 
এই কারণেই পৃথক যে দৃশ্যকাব্যের রস অভিনয়-নিষ্পা্চ আর অভিনয় 
দর্শক-সাপেক্ষ। 

এই “দর্শক-সাপেক্ষ” কথাটার তাৎপর্যও একটু তলিয়ে দেখা 
দরকার। “দর্শক” তো শুধু একটা কথামাত্র নয়--কতগুলি অসাড়' 
জীব নয়। দর্শক বলতে বুঝায়, অভিনয় দেখার জন্য সমবেত বিভিন্ন 
শ্রেণীর সামাজিক ব্যক্তি; তাদের প্রত্যেকেরই বিশেষ বিশেষ বাসনা 
ও সংস্কার আছে, রস পিপাসা আছে* রুচি আছে, নাটক সম্বন্ধে, 
সাধারণ একটা ধারণা আছে ,এবং সঙ্গে সঙ্গে আছে--অভিনয় দেখার 
জন্য নির্দিষ্ট পরিমাণ সময় ব্যয় করবার মানসিক প্রস্ততি বা ধের্য।. 
দর্শকের এই যে লক্ষণটি দেওয়! হ'লো, তা*তে, বল। বাহুল্য, প্রত্যেকটি 
দর্শকই ভিন্নরুচি । শুধু যে বিশেষ একখানি নাটকের অভিনয় দেখার: 
বেলাতেই দর্শক ভিন্ন রুচি তা" নয়; প্রত্যেক নাটকেরই দর্শক স্বতন্ত্র। 
এমন কি একই ব্যক্তি বিভিন্ন শ্রেণীর নাটক দেখার সময় দর্শক 
হিসাবে ভিন্ন। সামান্য একট দৃষ্টান্ত দিলেই কথাটা বুঝতে পার 
যাবে। নাটকে নাটকে যে দর্শক পৃথক হয়, তার বড় দৃষ্টান্ত পাওয়। 


৮ 


যায় এখানেই. যে--মঞ্চেঅভিনীত আধুনিক কোন নাটক দেখার 
সময় আমরা! যে সংস্কার রুচি ও ধৈর্য নিয়ে যাই, যাত্রাভিনয় দেখার 
সময় আমরা তেমন ভাবে যাইনে- মনকে অন্যভাবে প্রস্তুত করে 
থাকি। অভিনয়ের কালমাত্রা' ৩ ঘণ্টার বেশী হ'লে, থিয়েটারে 
আমাদের ধের্ষের,বাধ ভেঙ্গে যেতে চায়, মন বিমুখ হয়-_-এবং তা হচ্ 
বলেই রস-গ্রহণ ব্যাহত হয়। এই কারণেই থিয়েটারে আমর 
অল্প সময়ে অভিনয় .করা যায় এমন নাটকই চাই এবং সেই প্রত্যাশ। 
নিয়েই নাটকের আকৃতিণপ্রকৃতির বিচার করি। কিন্তু যাজাভিনয়ে-_. 
সার! রাত্রি ব্যাপী অভিনয়ে-__-এ সম্বন্ধে আগে থেকেই মন প্রস্তত থাকে 
ব'লে ঘটনার বাহুল্য প্রতৃতি রস-গ্রহণে কোন বীধা স্ট্টি করে না। 
আসল কথা, রসনিষ্পত্তি ব্যাপার, রসগ্রাহীর গ্রহণশক্তি রুচি, 
গ্রহণের রীতি বা অবস্থার উপর নির্ভর করে বলেই, দর্শকচিত্তে 
রসম্ট্টি ব্যাপারাটিও শেষ পর্যস্ত দর্শকের বাসনা, ওঁৎস্ক্য, রুচি, ধৈর্য 
এবং নাটকের সংস্কার প্রভৃতির দ্বারা বিশেষভাবে নিয়ন্ত্রিত হয়ে 
থাকে। অন্তভাবে বললে বল! যায়--দর্শকচিত্ে রসম্থি করার 
উদ্দেশ্টে যা রচিত হবে তাকে এমন ভাবে ব্রচনা করতে হবে 
যাতে দর্শকের বাসনা পুর্ণ হয়, ওঁৎস্থক্য যথেষ্ঠ মাত্রায় জাগ্রত থাকে, রুচি 
তৃপ্তিলাভ করে এবং ধৈর্য পীড়িত নাহয়। এই দ্দিক থেকে বলা যায় 
নাটকের প্রাণ-শক্তি দর্শক-চিত্তে রসোদ্রেক করার ক্ষমতার মধ্যেই 
নিহিত এক কথায় অভিনেয়ত্বই নাটকের প্রাণশক্তি এবং নাটকীয়ত্বের 
সমস্তা। শেষ পর্যন্ত অভিনেয়ত্তেরই সমস্যা । 

তা হলে কথা দীড়াচ্ছে এই অভিনয় দ্বারা দর্শকচিত্তে রস সৃষ্টি 
করতে হয় বলেই নাটককে কতকগুলি নিয়ম মেনে চলতে হয়; 
অন্তত কতকগুলি বিষয়ে সতর্ক হ'তে হয়। প্রথমতঃ দর্শকের 


ধৈর্ধের মুখ চেয়ে তাকে নির্দিষ্ট সময়েব মধ্যে “অভিমেয়? হ'তে হয়। 
এই নিদিষ্ট সময়ের বাইরে যাওয়া তার পক্ষে সম্ভব নয় ব'লে তাকে 
দর্শকের চাহিদা অনুসারে আয়তনে ছোঁট হ'তে হয় অর্থাৎ ঘটনা- 
বিন্যাস বিষয়ে বিশেষ সংযম রক্ষা! করতে হয়__হিসাবী হ'তে হয়। 
অভিনয় অনুষ্ঠানের জন্য দর্শকরা যে গরিমাণ সময় দিতে প্রস্তুত, সেই 
সময়ের সঙ্গে তাকে খাপ খাইয়ে চলতে হয়। যে ক্ষেত্রে সে একটু 
বেশী সময় পায়, সে ক্ষেত্রে সে আকারেও একটু বড় ও জটিল হতে 
পারে--যেমন সবচেয়ে বেশী পারে যাত্রাভিনয়ে। বলা বাহুল্য এই 
একাল-মাত্রা"র মুখাপেক্ষিতা নাটকের গঠন-গত প্রকৃতিকেও অনেক 
পরিমাণে নিয়ন্ত্রিত করে। যে নাটককে ছু” ঘণ্টা আড়াই ঘণ্টার মধ্যে 
শেষ হ'তে হবে, তাকে যে পরিমাণে হিপাব করে ঘটনা-বিন্তাস 
ফরতে হবে-ে পরিমাণে কার্ধ-এক্য বজায় রাখার দিকে লক্ষ্য 
রাখতে হবে, তিন ঘণ্ই!বাপী বা চার ঘণ্টা ব্যাপী অভিনয়ে জন্ 
রচিত নাটককে তত সুম্ম হিসাব করতে হবে না--তত কঠোর এঁক্য 
বজায় রাখতে হবে না। «সরল কার্ধ-এক্যে”র নাটককে যত উর্ধশ্বাসে 
পরিণতির দিকে এগিয়ে যেতে হবে, 'যৌগিক কার্য-এক্য'*সম্পন্ 
নাটকে তত ভ্রুত এগিয়ে যেতে হবে না। সরলকে যে চালে চলতে 
হয়, যৌগিককে সে চালে চলতে হয় না । অতএব নাটকের গতি ও 
ঘটন! বিশ্টাস শেষ পর্যস্ত গঠনের প্ররুতির উপরে নির্ভর করে। 
এখানেই আসে আর একটা কথা_ দর্শকের সংস্কার ও রুচির 
কথা । নাটকের স্বরূপ সম্বদ্ধে দর্শকের যে ধারণ] বা সংঞ্কার থাকে 
নাটকের চাল বিচারে সেই ধারণাই কাজ করে। সরল বৃত্তের 
চাল দেখে দেখে ধাদের নাটকীয় ঘটনা-বিন্তাসের ধারণা গড়ে 
উঠেছে, তীরা যৌগিক বৃত্বের চাল দেখে যে অন্বন্তি 


ও 


বোধ.করবেন এ তো খুবই ম্বাভাবিক। শুধু যৌগিক বৃত্তের মন্থর 
চাল দেখেই যে তারা অস্বস্তি বোধ করবেন তা" নয়, ঘটনা*বিস্াসের 
শৈথিল্য দেখেও তাদের মন খুঁৎ খু করবে। অতএব শ্বীকার 
করতে হবে--নাটকীয়ত্বঅনাটকীয়ত্ব বিচারে, দর্শকের নাট্যের শ্বরূপ 
নবদ্ধীয় সংস্কারও, খুব বড় স্থান অধিকার করে থাকে । তারপর, 
এও অবশ্ঠ স্বীকার্ধ-_নাটকের “এযাকশানে*র স্বরূপ-_অন্ুভাব-সঞ্চারিভাৰ 
প্রভৃতির সংযোগের প্ররুতি- দর্শকের রুচির ওপরে-_্চ্গ্রাহিতার 
ওপরে, নির্ভর করে থাকে । দর্শকের রুচি যদি স্ুুল হয় তা হলে 
হৃন্্ হুক্ম অন্নুভাব-সঞ্চারিভাবের ক্রিয়া! হৃদয়ঙগম' করা তার পক্ষে সম্ভব 
ইয় না। *উন্নত কুচি দর্শক যেখানে রস পায়, সে সেখানে রস পায় না। 
এই কারণে স্ুক্ষগ্রাহীর কাছে.ষে ব্যাপার নাটকীয় বলে মনে হয়, 
স্থলগ্রাহীর কাছে তা” অনাটকীয় হয়ে াড়ায়। তবে অতি সুক্ষ ব্যাপার: 
অর্থাৎ অভিনেতার সক্ষম সুক্্ম অভিব্যক্তি গ্রহণ করার এবং হাদয়ঙগম, 
করবার শক্তি খুব কম সংখ্যক দর্শকেরই থাকে ব'লে এবং অভিনেতা! 
ও দর্শকের মধ্যে স্থানগত ব্যবধান থাকে বলে, নাটকে বিভাব-অঙ্গভাব* 
মঞ্চারিভাবের সংষোগটি এমন হওয়া দরকার যাতে অভিনেতার! 
মহজেই এবং সংলক্ষ্ভাবে অবস্থার অভিব্যক্তিকে দশর্কের মনের 
কাছে পৌছে দিতে পারে। কারণ ঘটনা এবং অভিনেতার 
অভিব্যক্তি যদি সংলক্ষ্য তথ] চিস্তাকর্ষক না হয়, তা” হ'লে রস-হ্ষ্টি হবে 
কিকরে? এখানেই আসছে-_নাটকীয় ঘটনার অভিনয়ের উপযুক্ত 
ইওয়ার কথা--নাটকের অভিনেয়তর--সামর্থ্যের কথা । 

এই রস-সধারের দিকে লক্ষ্য রেখেই এবং রসনিষ্পতির জন্ত দশকের 
খৎনুক্য অপরিহার্য-_-একথা বিশেষ করে মনে রেখেই, নাট্যত 
বিশেষজর। নাটকীয়ত্বের ধর্মটি নিরূপণ করতে চেষ্টা করছেন | প্রথমেই 


দেখা যায়--দীপ্চ প্রয়োগের চাহিদা । প্রয়োগ দীপ্ত না হলে রস জমে 
লা। ভরতের দৃষ্টিকে এ সত্য এড়িয়ে যেতে পারেনি । ভরতের এই 
প্রয়োগ-দীপ্তত্ব পরবর্তীকালে 57678) ০ ৪০০০:-এর চাহিদার কূপ 
গ্রহণ করেছে। এ কথা অস্বীকার .করা চলে না-_উঁৎস্থক্যের জন্টে, 
চিত্তকে আকরুষ্ট করার জন্যে, অঙ্গীভিনয় ও ভাবাভিনয়ের মধ্যে যথেষ্ট 
মাত্রায়. ( কত মাত্রায় তা বেঁধে দেওয়! সম্ভব নমঃ কারণ দর্শকের বূচি 
ও সংস্কারের ওপর--গ্রহণশক্তির ওপর শেষ পর্যস্ত সব নির্ভর করে ) 
শক্তি অর্থাৎ দঢ়তা বা তীব্রতা থাকা দরকার। কিন্তু এখানেও কথা 
আছে। ওংস্থক্যের কেন্দ্রাটর (০6:05 ০1 1651550 প্রকৃতির ওপরে 
ক্রিয়ার দীপ্তত্বের প্রকৃতি অনেক পরিমাণে নির্ভর করে।, শক্তির 
দীপ্ত্ব যে শুধু তার অস্থির রূপের মধ্যেই প্রকাশ পায় এমন নয়, অতি 
স্থির রূপেও শক্তি আপনাকে প্রকাশ করতে পারে । 40506010188 
৪০3০০-এর মধ্যে শক্তির অস্থিরতা না থাকতে পারে, কিন্তু শক্তি 
থাকতে পারে প্রচুর পরিমাণে । মোটকথা--শক্তি শুধু বাহ ও স্থুল 
ক্রিয়ার রূপেই থাকে না, নাটকের প্রকৃতি অনুসারে শক্তি নানারূপ 
পরিগ্রহ করতে পারে । অতি স্থল মেলোডামার ক্রিয়া-কলাপের 
শক্তির রূপ এবং মেতালিঙ্কের স্ট্যাটিক-ডামার” বা রবীন্দ্রনাথের 
সাংকেতিক নাটকের ক্রিয়ার শক্তি একরূপ নয়। 

ক্রিয়ার প্রাণ-শক্তির তীব্রতা সহজ উপায়ে স্থপতি করা যায়-_ 
অভিক্রিয়াশীল নায়কের শারীরিক উদ্যম, হৃদয়াবেগের উতৎক্ষেপ 
এবং বাচনিক উচ্ছ্বাস দেখিয়ে। নায়ক যেখানে ৪০০07 (০0০৫ 
01 নয় ) অর্থাৎ বিশেষ একটা লক্ষ্যে পৌছাবার জন্যে সমস্ত শক্তি 
নিয়োগ করে প্রতিকূল অবস্থার সঙ্গে সম্মুখ সংগ্রাম করে, সেখানে 
প্রয়োগে 50585 ০ 2০0০২১, সহজেই পাওয়া ষায়। ফলে, দর্শকের 
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'পতন্থক্য সহজেই জাগে এবং বজায়ও থাকে । এই দিকে লক্ষ্য রেখেই, 
কেউ কেউ দন্গর্ত ঘটনাকেই নাটকের উপযুক্ত বিষয়বস্ত বলে মনে 
করেছেন এবং যে বিষয়বস্ততে দ্বন্দের বা সন্র্রিয় সংগ্রাম দেখানোর 
অবকাশ নেই, তাকে অনাটকীয় বিষয়বস্ত ব'লে বর্জন করতে 
বলেছেন। এদের মতেঃ যে ইতিবৃত্তে 5007)90301785 ৬+111,-এর 
450051002 005/281058 2 £০21+ ব্যক্ত হয় না, তা নাটকীয় ইতিবৃত নয়। 
ক্রণেতিয়ে এই মতের প্রধান পৃষ্ঠপোষক । এই মত সম্বন্ধে অনেকেই 
অনেক কথা বলেছেন, তাদের কথ! আগেই বলা হয়েছে । এখানে 
'যে কথাটি বিশেষভাবে বলার আছে তা” এই যে, আমরা যদি নাটকের 
সংজ্ঞা দিতে গিয়ে এই কথাই বলি ষে নাটক হচ্ছে জীবনবৃত্তের 
দৃশ্য রসরূপ, তাহলে এ কথাও শ্বীকার করতে হয় যে নাটকে আমাদের 
উৎস্বকা-কেন্দ্র (০7005 ০£ 2:)061650 জীবনের রসরূপটির মধ্যেই 
অবস্থিত। যে জীবনবৃত্তে 20055 ৬/2]]-এর আচরণ ও পরিণতি 
প্রকাশিত সেও যেমন জীবনের রূপ, তেমনি যেখানে 708857৬৩ ৬/1]1-এর 
আচরণ ও পরিণতি প্রকাশিত হয়, সেখানেও জীবনের রূপই প্রকাশিত 
হয়। জীবনের স্বরূপ উপস্থাপন! করাই যদি উদদেশ্ঠ হয়, তা*হলে কোন্‌ 
প্রক্রিয়ায় সেইরূপ প্রকাশিত সেটা খুব বড় কথ! নয়। সক্রিয়তাও যেমন 
জীবনের আচণের একট। দিক, নিক্কিয়তাও তেমনি আর একটা 
অবস্থা । সক্রিয়তা বা নিক্ষিয়তা উপাদান মাত্র। সব কিছুর 
উপরে জীবনের রস-্ূপটি অর্থাৎ যে রূপটি স্থগ্টি করা হয়েছে-- 
দর্শকচিত্তে রসসঞ্চার করার তার ক্ষমত। আছে কিনা । এটাই আসল 
কথা। রসসঞ্চার জীবনের সক্রিয় সংগ্রামের রূপ দিয়েই করা হোক, 
আর নি্ষিয় ছুঃখ দুর্ভোগের রূপ দেখিয়েই করা হোক-_দর্শকচিত্তে 
রসসঞ্চার কঘতে পারলেই নাটকের সার্থকতা । নায়ক “০৫৪ কি 
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58৪৮০ ৮০:৮--এ প্রশ্নের চাইতে বড় প্রশ্ন-“জীবনের যে রসরূপটি- 
নাট্যকার রূপ দিতে চেয়েছেন তা" সার্থক হয়েছে কিন।, দশ কচিজে, 
তা” অভিপ্রেত বসের উদ্রেক করতে পেরেছে কিনা । এই প্রসঙ্গেই 
বলা দরকার-_সক্রিয় (8০:৮৫) অর্গে, শুধু মাত্র 'সচেতন ইচ্ছার, 
বক্ষ্যাভিমুখী অগ্রগতি” বুঝলেই চলবে না। বাইরের দিকে ইচ্ছার 
অগ্রগতি বন্ধ হয়ে যাওয়ার ফলে যেখানে ইচ্ছাশক্তি সঙ্কুচিত হ'তে 
ই'তে আপনাকে হারিয়ে ফেলে, অন্তর্দাহের তাপে তাপে শেষে, 
একেবারেই শুকিয়ে যায়, সেখানেও নিষ্ক্রিয় ইচ্ছার নিরুপায় 
অন্তরাহের মধ্যেও এক রকমের সক্রিয়তা আছে। বিরোধাভাসের 
যতো শুনালেও---00059171633 2০০:০০১৩ এক রকমের ৪০৫1৬২০ৈ । 
একেবারে অসাড় চরিত্রের কথা! আপাততঃ ন৷ হয় ছেড়েই দেওয়া, 
ষাক। | 

যেখানে চরিত্র বাহ্ৃতঃ নিক্কিয়-_অর্থাৎ নিজের চেষ্টা ঘ্বারা কোন, 
ঘটন। ঘটায় না লক্ষ্যে পৌছানোর জন্য কোন কর্ম-পরিকল্পনা করে, 
না অথবা বাধা অপসারণ করার জন্য কোন উপযুক্ত উপায় অবলম্বন, 
করে না, অপরের-ঘটানে। ঘটনার ধাক্কায় ধাক্কায় পরিণতির দ্দিকে- 
এগিয়ে যায়, কর্ম*পরিকল্পন1 ব্যর্থ মনে করে কর্মের উদ্যম ত্যাগ করে, 
দৈহিক প্রতিরোধের কথ। কল্পন। করতে পারে না বলে মানসিক 
গ্রতিক্রিমার মাঝ দিয়ে সমস্ত কর্মের ক্ষতিপুরণ করে, সেখানেও, 
_এঁ নিরুপায় মানসিক বিক্ষোভের মধ্যেও ইচ্ছাশক্তির (৬1), 
ক্কিয্াই ব্যক্ত হয় এবং সেই ক্রিয়ার তীত্রতার মধ্যে চরিত্রের মানসিক 
ক্রিয়াশলতার দঈ্দপ ফুটে উঠে। আসল কথ! এই, দেহের দিক দিয়ে, 
ক্রিয়াশীল না হয়েও চরিজ্ম মনের দিক দিয়ে ক্রিয়শীল হতে পারে । 
স্থতরাং 8০:০৪, হলেই চরিত্র ০৫৮৩, আর ৭৪০০ ৮১০, 
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হলে ৭৭০৮৩ নয়-_এ ধারণা প্রচলিত বটে কিন্ত সত্য নম্»। 
480860 ৮১০ চরিত্র, দৈহিক চেষ্টার মাঝ দিয়ে 6০002, 
8221050 0219177710 (স্মার্ট ) না দেখালেও, যখন 9202 
809/2111)5 মনে করে 46585০00018 2 056 00170 19616 
দ্েখায়। তখন তাকে অবশাই ৪০০০৩, বলতে হবে। রস 
নিষ্পত্তির দ্রিক থেকে দেখলে, যথার্থ নিক্কিয় চরিত্র হবে সেই যে কায়-- 
মন-বাক্য তিনটির কোনটিরই দ্বার! দর্শকচিত্ত আকর্ষণ করতে পারে না। 
নাটকে ক্রিয়ার প এক নয় বলেই ক্রিয়াশীলতার ধর্মও এক নয়। 

দেখ] যাচ্ছে, নাটকের প্রাণবন্ত হিসাবে এক এক জন এক এক বিষয় 
চেয়েছেন এবং ত1 চেয়েছেন একটিমাত্র উদ্দেশ্য নিয়েই। উদ্দেশ্য 
অভিনয় দ্বারা দর্শকচিত্তে প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত ওঁংস্থক্য জাগিয়ে রাখা, 
এক কথায়, রসোব্রেক করা । এই উদ্দেশ্তেই কেউ দন্দকে, কেউ সম্কটকে, 
কেউ কৌতৃহলকে, কেউ আবেগকে, কেউ ঘটনার আকম্মিকতা ও 
অদ্ভুতত্বকে, কেউ গতিবৈচিত্র্যকে__নাটকের প্রাণ বা আত্মা বলতে 
চেয়েছেন। সকলেই দর্শকের গুঁত্ন্ুক্য এবং সেই ওঁৎস্ক্য জাগিয়ে রাখার 
ও বাড়িয়ে দেওয়ার উপায় হিসাবেই উল্লিখিত বিষয়গুলির কথ চিন্তা 
করেছেন। এ কথা সত্য বটে যে এই উপায়গুলি ওংস্থক্য জাগানোর 
পক্ষে এবং শেষ পর্যন্ত তা* বজায় 'রাখার পক্ষে খুবই কার্ধকর; কিন্তু এ 
কথাও মিথ্যে নয় যে এ সব বিষয়ের যেকোন একটিকে এককভাবে 
নাটকের বিলক্ষণ লক্ষণ রূপে গণ্য করা! যায় না। নাটকীয়ত্বের সঙ্গে এদের 
কোনটিরই অন্বয়-ব্যতিরেক সম্বন্ধ বলতে যা বুঝায়--( যেমন তৎসজে 
তংসত্ত। তদসর্তে তদসত্বা ) তা? নেই । তারপর এ কথাও বল! দরকার-__ 
প্রয়োগ কর্তারা কথাগুলে! যে ঘে বিশেষ অর্থে প্রয়োগ করেছেন, সেই 
সেই বিশেষ অর্থে তাদের কোন নাটকেরই সমন্ত অবয়বে প্রয়োগ 
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বযা চলে না। তা? যায় না বুঝেই কেউ কেউ এদের পেছনে ও 
“শেষে যথাক্রমে প্রস্ততি-পর্ব ও পরিশেষ-পর্ব জুড়ে দিয়েছেন। যেষন 
ছন্দের মুহুর্তটির আগে ছন্দের উদ্যোগপর্ব এবং আসন্রপর্ব কল্পনা 
করেছেন, আবার দ্বন্দের পরবর্তা অবস্থাও কল্পনা করেছেন । ইংরেজিতে 
বললে-বল! যায় ০017910% 112)00617017)5, ০0100100 1221178১,, 
ইত্যাদি পর্বের পরম্পরা কল্পনা! কর! হয়েছে । সঙ্কট (০7513) এর ক্ষেত্রেও 
একই রূপ- সঙ্কটের উছ্েগ বা কৌতুহল পর্ব এবং সন্কটের মুহূর্তাটি-_ 
এমনি একট! পরম্পরা কল্পনা করা! হয়েছে । এই ধরণের কল্পনা যে 
করতে হচ্ছে তার তাৎপর্য এই যে, প্রত্যেক নাটকের প্রতোক অঙ্গে ছন্দ 
ব। স্কট প্রভৃতি ফুটে উঠা চাই, এ কথা৷ সত্য নয় অর্থাৎ নাটকের মধ্যে 
এমন অংশও থাকে বা থাকতে পারে যা” প্রত্যক্গভ।বে দ্বন্বব্যপক বা 
সন্কটব্যঞ্তক না হওয়া সত্বেও নাটকীয় । 

যা হোক, এ পর্যন্ত যেআলোচন। হরেছে তা*র যাঝ দিয়ে এ কথাটা! 
'বেশ পরিষ্কারভাবে বুঝা গেছে যে সক্রিয় ছন্ব, ভ্রুত-সংঘটিত সন্কট, 
কৌতুহল, আবেগ» ঘটনার আকন্মিকতা৷ বা বিন্ময়জনকত| প্রভৃতি 
ধর্মের কোনটিকেই নাটকের বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য বলে গণ্য করা চলে ন!। 
এরা শুধু নাটকেই থাকতে পারে, কাধ্যে বা উপন্তাসে থাকতে পারে না, 
এ কথাটা গ্রমাশ্ুকর। সম্ভব হয়নি। জীবনের গুরুগম্ভীর তীব্র রগ 
অশাকতে গেলে দ্বন্ব বা সঙ্কট প্রভৃতি বাদ দেওয়। চলে না--এ কথ্ধটা 
আমর] লকলেই জানি, তেমনি সকলেই জানি-_কাব্য উপন্তাসেও জীবনের 
গুরুগম্ভীর ও গ্রভীর রূপ উপস্থাপিত হয়ে থাকে । অভএব, ঘ্বন্ছে ব 
সঙ্কটে নাটকেরই একচেটে অধিকার- কাব্য-উপন্তাসের কোন অধিকার 
নেই এ কথা ঠিক নয়। এখন প্রশ্ন হচ্ছে এদের কোন একটিকে যদি 
নাটকের বৈশেধিক লক্ষণ হিসাবে ধর! ন] ধার, তাহলে--কী সেই খর্ 
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যা শুধু নাটকেই পাওয়া যায়, কাব্যে বা উপন্যাসে পাওয়া ধায় না? 
আগেই বল! হয়েছে--এই ধর্ম হচ্ছে দৃশ্তত্ব এবং এই দৃশ্যত্বই নাটকের 
নিত্য ধর্ম। আর যত কিছু সবই অনিত্য এবং প্রথা মাত্র। 

বস্ততঃ কাব্য থেকে এবং উপন্যাস থেকে নাটককে যে ধর্মটি স্বতন্ত্র 
করে দিয়েছে. পে হচ্ছে-_দৃশাত্ব । দশা বা অভিনেয় বলেই নাটকের 
মনোভঙ্গী (8৮৮9৫) কাব্যের এবং উপন্থাসের মনোভঙ্গী থেকে পৃথক । 
এ কখ।ঠিক বটে যে কাব্য, উপন্যাস ও নাটক-- প্রত্যেক কাহিনী- 
কাব্যেরই উদ্দেশ্য ভাষার উপাদান দিয়ে জীবনের রসরূপ রচন। কর; 
কিন্তু উদ্দেস্ট এক হওয়! সত্বেও, উপায়ের পার্থক্যে মনোভঙ্গীতে পার্থক্য 
.এলে গিয়েছে । কাবা (খণ্ডকাব্য ব মহাকাব্য ) জীবনের রলরূপ রচন! 
করে বটে, কিন্ত তার লক্ষ্য নিবন্ধ থাকে কল্পনা শক্তির বিস্তার দেখানোর 
পরে, ভাবের নিরপেক্ষ অভিব্যক্তির ওপরে অর্থাৎ ভাবের পরা আদর্শটিকে 
প্রকাশ করার ওপরে । কাব্যে জীবনের রূপের চেয়ে ভাবের দিকেই 
লক্ষ্য বেশী থাকে; তাই পাঠক কাব্যে কল্পনার আদর্শ বূপটিকে খোজেন। 
অন্যদিকে উপন্যানও জীবনের রসরূপ রচনা করে; কিন্তু তার রীতি 
হচ্ছে সাধারণতঃ বর্ণনা এবং বিশেষতঃ বিশ্লেষণ। ওপন্যাসিক বর্ণন। 
€ বিশ্লেষণ করে ক'রে জীবনের রূপ ও রসকে পাঠকের চিত্তে পৌছে 
দিতে চান। বহু দেশ-কাল-পাত্র জড়িয়ে তিনি জীবনের বিচিন্ররূপ 
প্রদর্শন করেন । উপন্যাস শ্রব্য ব। পাঠ্য বলেই ওুপন্যাসিক দেশ-কাল- 
গাত্রদের ইচ্ছা মতো! প্রয়োগ করতে পারেন। একই মুহূর্তে বনু 
দেশের ব্যাপার, বকালের ঘটনা এবং পাত্র-পাত্রীর অতীত 
অনাগতকে বর্ণনার সাহায্যে একত্র করতে পারেন । রূপ ও রসের দিকে 
যেমন, তেমনি বর্ণন। ও বিশ্লেষণের তথা জীবনের ভাষ্য রচনার দিকেও 
'পন্যাসিকের তীক্ষ দৃষ্টি থাকে । 
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এই কারণে, জীবনকে দৃশ্য করতে গিয়ে নাট্যকারকে যত ভ্রুতলয়ে 
কাহিনীকে এগিয়ে নিয়ে যেতে হয়» পন্যাসিককে তত ভ্রুত গতিতে 
কাহিনী এগিয়ে নেওয়ার জন্য ব্য্ত হতে হয় না। ধীরে সুস্থে বর্ণনা 
বিশ্লেষণ করতে করতে তিনি অগ্রসর হতে পারেন । এই কারণে নাটকীয় 
কাহিনীর গতি অপেক্ষা উপন্যাসের কাহিনী অপেক্ষাকৃত মন্থরগতি 
'হুয়ে থাকে । নাটকের কাহিনীকে যদি বলা যায় সত্বরগতি, কাব্য ও 
উপন্যাসকে বলা যায়--মম্থরগতি। আর একট1 বিষয়েও কাব্য- 
উপন্যাসের বিশিষ্টতা আছে। আগেই বল! হয়েছে নাটককে পরিমিত 
কালের মধ্যে অভিনীত হতে হয় বলেই তার পক্ষে বহুব্যাপী লোক- 
বৃত্তের উপস্থাপনা হওয়া সম্ভব নয়। বহুদেশে বহুকালে এবং বু পাত্রে 
ছড়িয়ে থাকা মহাকাব্যের ও উপন্যাসের কাহিনীর পক্ষে যেমন সম্ভব 
নাটকের কাহিনীর পক্ষে তেমন সম্ভব নয়। তাই নাটকের কাহিনীতে 
যতখানি অটুট এঁক্য বা! ঘটনার ঘনিষ্ঠ এবং কার্যকারণযোগ থাক 
আবশ্যক, কাব্যে বা উপন্যাসে ততথধানি নিবিড় এঁক্য অপরিহার্য 
নয়। সুতরাং উপন্যাসের অন্যতম লক্ষণ করা চলে- শশখিলবন্ধত! 
বহুদেশে, বহুকালে এবং বহু পাত্রে ছড়িয়ে থাকার শিথিলতা । অবশ্য 
গতিমস্থরতা, বন্ধ*শিথিলত এবং বর্ণনাপ্রবণত। পছ্যবন্ধ কাহিনী 
, কাব্যেও পাওয়া যায়। এবং বন্ধ-শৈথিল্য রোমার্টিক গঠনের নাটকেও 
কম.বেশী দেখা যায়। কাব্য ও উপন্যাসের মধ্যে এই তিনটি লক্ষণে এক্য 
আছে, কিন্তু কাব্য পছ্যবদ্ধ বলে ভাবোচ্ছাসের দিকে তার 
প্রবণতা থাকে--আর উপন্যাস গগ্যবন্ধ বলে-উচ্ছ্াসের দিকে তার 
প্রবণত। থাকে না; বিশেষ প্রবণতা থাকে বিশ্লেষণের দিকে । 

সুতরাং বিশুদ্ধ কাব্যের ব। বিশুদ্ধ উপন্তাসের মেরু কল্পনা করার 
চেষ্টা যদি করা যায়, তবে এ ভাবেই করা! যেতে পারে ঃ-__কাব্োর বিশুদ্ধ 
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রূপে প্রকাশ পায় ভাবোচ্ছাস বা কল্পনা-প্রবণতা এবং উপন্যাসের 
বিশুদ্ধ রূপে ব্যক্ত হয়--বর্ণনা ও বিশ্লেষণপ্রবণতা এবং জীবন-ভাঙ্ক, 
রচনার প্রবৃত্তি। নাটকের প্রবৃত্তি ভিন্ন। নাটক দৃশ্ঠ কাব্য বলেই 
তার প্রথম ও প্রধান কর্তবা জীবনের ক্রিয়াত্মক রূপকে প্ররত্যক্ষবৎ 
করে তোলা . অর্থাৎ বাস্তবিককল্প রস-রূপ রচী! করা। প্রত্যক্ষ 
জীবনের মায়! স্থষ্টি করাই নাটকের মৌলিক দায়িত্ব। এই মায়া 
যে বিষয়ে যত কম সে বিষর তত অনাটকীয়। ঘটনা, চরিত্র, সংলাপ 
সব বিষয় সম্পর্কেই এই কথ প্রযোজ্য । এই স্থত্রটি প্রয়োগ ক'রে 
বল! যেতে পারে, যে দৃশ্ঠ কাব্যে প্রত্যক্ষতার বা জীবস্তনূপের মাত্রা 
(017606 16107656005000 01 11-10-8060) যত কম সে নাটক 
ঘত অনাটকীয়। এই প্রত্যক্ষতার মাত্রা এদিক ওদিক হওয়ার ফলেই 
কোন ক্ষেত্রে নাটক কাব্য-মেরুর দ্রিকে, কোন ক্ষেত্রে বা উপন্যাসের 
মেরু দ্রিকে ঝুঁকে পড়ে । 'নাটকাকারে কাব্য” এবং «কাব্যিক নাটক" 
এর ভেদ রেখা নির্ধারণ করার যে চেষ্ট। করা হয়ে থাকে, তার উল্লেখ 
করলেই? বক্তব্য বিষয়টি স্পষ্ট হবে ব'লে বিশ্বীস করি। 'নাটকাকারে 
কাব্য* _রবীল্নাথ ষাকে “ফুলের তোড়া” বলেছেন এবং কাব্যিক নাটক 
-পরবীন্দ্রনাথের ভাষায় যা” “ফুলের গাছ*--উভয়ই কাহিনী-কাব্য ৮ 
উভয়েই উক্তি-প্রত্যক্তি বন্ধে এবং ছন্দোবদ্ধে রচিত, এবং উভয়ের ভাষাই; 
(বেশ অলঙ্কত । তা সত্বেও একটিকে বলা হয়ে থাকে--নাটকাকারে - 
কাব্য* অন্যটিকে বল! হয়ে থাকে--“কাব্যিক নাটক*। 

বল] বাহুলা, *কাব্যিক নাটক* অর্থাৎ যে নাটক ছন্দেশলেখা এবং 
কাল্পনা-সমৃদ্ধ ভাষায় লেখা, অবশ্তই নাটকপদবাচ্য । কারণ কাব্যিক. 
নাটককে নাটক না বললে-__কাব্যিক নাটকদের নাটকের তালিকা থেকে: 
বাদ দিলে, গ্রীক ট্র্যাজিডিগুলি, এলিজাবেখের-যুগের বিশ্ববিখান্ত, 


/ ১১৮ 


বাঁটাকার শেক্পপীয়ায়ের নাটকগুলি এবং আরো অনেক বিখ্যাত বিখ্যাত 
নাঁটিক বর্জন করতে হবে। আশা করি এমন কথা কেউ কল্পনাতেও স্থান 
দ্বেবেন না। কিন্ত সমস্যা এই যে ছন্দোবদ্ধ এবং কবিত্বপূর্ণ ভাষায় 
লেখা দৃশ্য কাব্যকে নাটক বলে স্বীকার করলে__“নাটকাকারে কাব্য' 
জাতির সীমারেখা নি্ধীরণ করতেই হবে। কিন্ত প্রশ্ন এই কোন্‌ মানদণ্ড 
দিয়ে আমার উক্তি-প্রত্যুক্তির নাটকীয়ত্ব অনাটকীয়ত্ব পরিমাপ করব? 
কোন্‌ সীমা অতিক্রম করলে উক্তি নাটকীয়ের গণ্ডী ছাড়িয়ে যাবে ?__এ 
প্রশ্নের উত্তর দিতেই হবে। 

একটিমাত্র মানদণ্ডই আছে এবং জীবনের প্রত্যক্ষরূপের সংস্কারই 
প্লেই মানদণ্ড। জীবন বলতেই বুঝায় সামাজিক জীবন--নানা 
মতদ্ধের-হৃত্রেআবদ্ধ এবং প্রবৃতি-নিবৃত্বি-চালিত জীবন । জীবনের রূপ 
কল্পনা করতে গেলেই, কয়েকটি পরিস্থিতি কল্পনা করতে হয় আর কল্পনা 
করতে হয় সেই পরিস্থিতিতে জীবনের ক্রিয়া*গ্রতিক্রিম্াময় অভিব্যক্তি ।, 
এই অভিব্যক্তিতে যে পরিমাণ প্রত্যক্ষ জীবনের মায়া ক্যহি হয় সেই 
পরিমাণেই তা নাটকীয় হয়। সংলাপ গপ্চই হোক আর পদ্যই হোক-_ 
(গানও হোক না কেন )-_পরিস্থিতি-্সমূচিত ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়ার সম্ভাবা 
রূপের গণ্ভীর মধ্যে যতক্ষণ থাকে ততক্ষণই তা?” নাটকীয়। এই সম্ভাবা 
রুপের গণ্ডী লঙ্ঘন করলেই তা” জীবনের রূপ থেকে অসংলগ্ন হয়ে পড়ে; 
বিশৈষ নাটফের পরিস্থিতির যে গ্বাভাবিক চাহিদা, তা" না মিটিয়ে ভাবের, 
স্বতন্ত্র বিকল্পনায় নিযুক্ত হয়। নাটকে ভাব বা আবেগ যাই আস্কক 
জ্বীধনের গ্রত্যক্ষবৎ পের অধীন হয়েই তাকে আসতে হবে বা থাকতে 
হবে। যেখানেই তারা শ্বাধীন হয়ে উঠে সেখানেই ভারা জনাটকীক্গ 
হয়ৈ পড়ে। অদ্ধেয় টি. এস. এলিকসট মহাশদ্ তাঁর নিজের «কাব্যিক 
নটক? (2০৩5৩ 1)18028) এবং লেক্সাপীয়ারের কাধ্যিক . নার্টকেক- 


দু 


তুলনামূলক আলোচনা করতে গিয়ে এ বিষয়ে চমৎকার একটি কথা 
বলেছেন--শেক্সপীয়ার নাট্যকার হিসাবে এই কারণেই বড় যেতীর 
নাটকে কবিক্কল্পন। সেখানেই শেষ হয়েছে যেখানে 2৪০৫০7,এর গণ্ী 
শেষ হয়েছে । তার নাটকে ৪০৮০-এর গতী অতিক্রম করে কবি- 
কল্পনা আত্মমহিমা দেখাতে মেতে উঠে নি। অন্তান্ত কাব্যিক নাটকের 
নাট্যকার এই মাত্রা ঠিক রাখতে পারেননি বলেই তাদের রচনায় 
“পোয়েটিকে'র এবং 'ড্রামাটিকে'র সামপ্রস্ত ঘটতে পারে নি। সংলাপের 
নাটকীয়তা-অনাটকীয়ত। বিচারে এই স্তত্র প্রয়োগ কর। ছাড়া অন্র' 
কোন পথ নেই। অবশ্য এও মনে রাখতে হবে--বিশেষ বিশেষ 
পরিস্থিতি এবং সেই পরিস্থিতিতে পাত্র-পাত্রীর পারম্পরিক ক্রিয়া” 
প্রতিক্রিয়ার সম্ভাব্য রূপ শেষ পর্যন্ত জীবন-বোধের পরিধির দ্বারা নিয়ন্ত্রিত 
হয়ে থাকে। তবু নান্যঃ পন্থা বিছ্যতে-..... লৌকিক জীবনে ক্রিয়া 
প্রতিক্রিয়ার যে নিয়ম আমর! লক্ষ্য করে থাকি, অলৌকিক নাট্য জগতের 
পাত্র-পাত্রীদের আচণেও আমরা সেই নিয়ম প্রত্যাশা! করি। যেখানে 
এই প্রত্যাশা! আপত্তিকর মাত্রায় ব্যাহত হয় সেখানেই আনীচিতা-বোধ 
হাথ! চাড়া দিয়ে উঠে--পাত্র-্পাত্রীর আচরণ অনাটকীয় মনে হয়। 
. অগত্যা এই ধরণের একট] ফরমুল। চোখের সামনে রাখ! যেতে পারে £-- 
* নাটক - ক্রিয়াশীল জীবনের প্রত্যক্ষকল্প রস-রূপ (99০০৮০16 ০£ 
1166-11-200072 ) 
* ক্রিয়াশীল জীবর্ন- বিশেষ বিশেষ পরিস্থিভিতে জীবনের বিশেষ 
বিশেষ আচরণ। ৃ 
* ছরচণ - কামিক-মানসিক-বাচনিক, ক্রিয়া*প্রতিক্রিয়া | 
* ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার কূপ নির্ভর করে চির € পরিস্থিতির 
প্রকৃতির উপর । 


৭১ 


শি 


স্থতরাং দীর্ঘ বা কবিত্বপুর্ণ উক্তি হু'লেই যে তা অনাটকীয় হবে 
এমন কোন কথা নেই। পরিস্থিতি-অনুগত ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার প্রকৃতির 
সঙ্গে খাপ খেয়ে গেলে, উক্তির দৈর্ধ্য ব! কবিত্বময়ত1 নিয়ে আপত্তি 
করবার কারণ নেই। 


এবার উপসংহার । আমার মনে হয় নাটকীয়ত্বের লক্ষণ নিয়ে যে 
সমশ্যা দেখ! দিয়েছেঃ বিশেষ একটি বিধি দিয়ে ভার সমাধানের চেষ্টা 
না করাই বাঞ্ছনীয়। নাটকের বৈশেষিক লক্ষণ সম্বন্ধে সামান্ত 
বিধি যা, করা হয়েছে তা নিয়ে বিসংবাদের সন্তাবনা নেই। 
কিন্ত বিশেষ বিধি সম্বন্ধে খুবই বিসংবাদ। এমতবস্থায় মোটামুটি 
অবিসংবাদিত কোন সিদ্ধান্তে পৌছতে হলে, বহু সম্মত কয়েকটি 
বিধি-নিষেধ মেনে চলা ছাড়া গত্যন্তর নেই। এই সব বিধি সমস্যার 
পুর্ণ সমাধান করে দেবে, এমন ম্পর্ধার কথা আমি কিছুতেই বলতে পারব 
না। তবে এইটুকু অবশ্যই বলতে পারি-__কোন নিয়মের ভূমিতে দাড়িঘনে 
নাটকীয়ত্ব বিচার করতে গেলে, বিচারের মানদণ্ড অর্থাৎ বহুসম্মত সুত্ত 
কিছু চাই-ই চাই। আশা! করিঃ নিয়লিখিত স্ত্রগুলির বহুসম্মত 
হওয়ার পথে তেমন কোন প্রবল যুক্তির বাধা আসবে না। 

(ক) নাটকীয়ত্ব বিচার করার আগে প্রথমেই নাটকের জাতি. 
প্রকাতি নির্ধারণ করতে হবে 1 অর্থাৎ £- 

(১) প্রথমতঃ দেখতে হবে নাটকখানি গীতিনাট্য, কাব্যিক নাট্য, 
গাছ্য-নাট্য, যাত্রা-নাট্য, মঞ্চণ্নাট্য প্রভৃতি শ্রেণীর কোন্‌ শ্রেণীর মধ্যে 
অস্ততুক্তি। 

(২) খিতীয়তঃ দেখতে হবে নাটকখানির গঠনে, ক্লাসিকাল-রীত্ি 
এবং রোমান্টিক রীতি এই ছুয্মের কোন্টি অবলম্থিত হয়েছে । 

(৩) তৃতীয়তঃ নাটকে কাহিনী, চরিত্র, রস, ভাব--এদের 


গৃহ 


'কোনটিকে মুখ্য লক্ষ্য করা হয়েছে। কারণ, উদ্দেশ্য ঠিক না করা 
পর্যস্ত উপায়ের মূল্য বিচার করা চলে না। ফেউপায় উদদেশ্ট সিদ্ধির 
সহায়ক সেই উপায়কেই আবশ্যক বলে গণ্য করা যায়। 

(খ) জাতি অন্গসারেই নাটকের কাহিনীর অগ্রগতি ভ্রুত অথব! 
কম ভ্রুত হয়। স্থতরাং সব ক্ষেত্রে ভরত ঘটনা-পরম্পর! প্রত্যাশা 
করলে চলবে না। রস-কেন্দ্র যাকে (যে উপাদানকে ) আশ্রয় করে 
থাকবে, তার গ্ররূৃতি বা চাল অনুসারেই নাটকের গতি প্রকৃতি 
নিয়ন্ত্রিত হয়। অতএব সব নাটকের ঘটনা-বিন্তাসে সমান গতিশীলতা 
খুঁজলে চলবে না৷: 

(গ) চরিত্রের কায়িক, বাচনিক ও মানসিক আচরণের নাটকীসৃত্ব 
বিচার করার সময়, যে পরিস্থিতিতে চরিত্র আচরণ করছে সেই 
পরিস্থিতির উপযুক্ত ক্রিয়া-গ্রৃতিক্রিয়ার সম্ভাব্য রূপটির দিকে লক্ষ্য রাখতে 
হুবে। 

(ঘ) অঙ্গন্যাসের উপযোগিতা-অন্থপযোগিতার কথা বাদ দিলে, 
নাটকীয় কি অনাটকীয় এ প্রশ্নের শেষ সমাধান পাওয়া যাবে--দক্ষ 
'অভিনেতৃ-মগ্ডলীর অভিনয়ের পরীক্ষাগারে-_বিশিষ্ট ও সহৃদয় সমাজিকের 
রস সভোগের পরিতৃপ্তির মধ্যে । 

এবারের মতো৷ আলোচন! এখানেই সমাপ্ত করা যাক । 


নাটকে প্রচলিত রীতি 


আমাদের আজকের আলোচ্য ব্ষিয়-্নাট্যের প্রথা বা প্রচলিত 
রীতি। প্রচলিত রীতি বলতে শ্বধু যে অতীত নাট্য-রীতির সঙ্গে 
আধুনিক "থিয়েটারের সম্পর্কটুকুই বুঝায় তা+ নয়; বর্তমান কাল অবর্ধি 
ষে প্রামাণিক বিধি-বিধান গড়ে উঠেছে তাদেরও সঙ্গে সম্পর্ক বুঝায়। 
আধুনিক নাট্য-সাহিত্য না বলে আমি আধুনিক থিয়েটার শবটি 
বাবহার করেছি; কারণ আমার মতে-_“থিয়েটার* হচ্ছে সমগ্র বা 
সমহ্িবাচকঃ আর লিখিত ন।টক হচ্ছে তারই এক অংশ। স্থতরাং 
নাট্যের প্রথার মধ্যে-_নাট্য-সম্পকিত সব কিছুরই প্রথা! ধরতে হবে। 
নাট্যকল! যৌগিক ব্যাপার ব'লে, নাট্য প্রথাকে তিন ভাগে ভাগ করে 
আলোচনা কর উচিত৷ 

(১) প্রথ। ও নাট্যসাহিত্য (ড্রামা )। 

(২) প্রথা! ও অভিনয় ( এযাকৃটিং )। 

(৩) প্রথা ও প্রযোজনা ( প্রোডাকশান )। 

এই তিনটি পরম্পরসাপেক্ষ। একের প্রভাবে অন্যটি গড়ে, 
উঠেছে। 

প্রথা ও নাট্যসাহিত্য বা! নাটক 

নাটকের সাধারণ রূপটির 'ধারাবাহিকতা দেখতে গেলে অতীত 
ইতিহাসকে একটু ম্মরণ করতে হবে । আধুনিক কোন তাল নাটকের 
সঙ্গে গ্রাচীনকালের কোন নাম-করা ট্র্টাজিডির তুলনা করতে গেলে-_ 
ধরা যাক ইবসেনের-_“দি ওয়াইলভ্‌ ডাক'-এর সঙ্গে সফোক্লিসের-_. 
“ইডিপাস টিরেনাস-এর তুলনা করা হলো-_দেখা যাবে, তাদের মধ 


্ 


পার্থক্য অপেক্ষ! সাদৃষ্ঠই ' বেশী রয়েছে। কাহিনী বত পৃথকই হোস্ক 
বিষয় বন্তর বীজস্থাপন1, উদ্গম, চূড়াস্ত পর্যায়ে উদ্গতি, প্রতিক্রিয়া 
ও শেষ পরিণতি_-এই কয়টি বিষয়ের ধারণায় এবং সংবিহ্যাস্ে 
উভয়েরই মধ্যে যথেষ্ট একা রয়েছে। প্রাচীন এথেন্সের কোন 
নাগরিক হঠাৎ আজ যদি আমাদের মধ্যে এসে গড়ে, তা” হ'লে 
আধুনিক অনুষ্ঠান প্রতিানের মধ্যে একমাত্র থিয়েটার বা 
নাট্যাভিনয়কেই সে নিজের বলে মনে করতে পারবে । ভাব্ষর্ষ 
ছাড়া আর কোন কলার ক্ষেত্রে, প্রাচীনের ও আধুনিকের মধ্যে এত 
সাদৃশ্য নেই। তা'ই অনেক সময় মনে হয়, ছু* হাজার বছরের অধিক 
সময়েও, থিয়েটার জগতে মৌলিক কোন পরিবর্তন দেখা দেয়নি। 
সম্ভবতঃ আরো ছু* হাজার বৎসরেও তেমন কোন পরিবর্তন দেখা দেবে 
না। নাটক শুধু তার প্রাচীনত্ব নিয়েই যে গর্ব করতে পারে 'তা? নয়, 
তার রূপটাকেও যে বজায় রাখতে পেরেছে তা নিয়েও সে গর্ব করতে 
পারে। নাটকের বূপটা অনেকেটা একই রকম রয়েছে এ কথ! 
বলার পরে, এবার বল। যাক--নাটক কাব্যেরই একটা শাখ। রূপে জন্ম 
নিয়েছিল। কাব্য তিন রূপে আত্মপ্রকাশ করেছে গীতি (লিরিক ) 
কাহিনী (এপিক ) এবং নাট্য অর্থাৎ গীতি-কাব্য (১০৩৮ 0£ 8028) 
ব্র্ণধাত্বক্কাব্য (0০607 ০01 2792206) এবং দৃশ্বাত্মক কাব্য 
(2০6৮ ০1 ৪০6০7) | গ্রীক “কোরাস? বা 'সঘবেত গীত”এর 
মধ্যে-দৃশ্যাত্ষক কাব্যের সৃচনা দেখা দেয় । তা" থেকে আসে 
কোরাস*নেতার ব্যক্তিরূপ'*গ্রহণ ও অভিনয় এবং তারপর আকে 
কাব্যিক নাটকের সংলাপ । রর 

কাব্যের প্রাচীন বা! প্রথিত প্রকাশ রীতি হচ্ছে--ছন্দোবদন্ধ”? 
বহাল অবধি সব রকম নাটকেরই সংলাপ--এমন কি সমমামরিক, 


গ্উী, 


জীবন নিয়ে লেখা কমেডি ও ফার্সের সংলাপ পর্বন্ত-_নাটকের মূল 
প্রেরণা বশতই, ছন্দোবদ্ধ রূপ বজায় রেখে এসেছে। নাট্যকার কবি 
বলেই খ্যাত হয়েছেন। এলিজাবেথের যুগের নাট্যকারগণ নিজেদের 
কবি বলেই জানতেন। অষ্টাদশ শ্তাবীর শেষার্দে, অনেকগুলি 
গচ্চ নাটক আগেই লিখিত হওয়ার ফলে, ইংরেজি নাট্যকারগণ 
পদ্যবন্ধ লুছড়ে দিয়ে গছ্যকে রীতি হিসাবে গ্রহণ করেন। ফলে, 
এক শো বছরের মধ্যে কাব্যজগতে দেখানোর মতো উল্লেখযোগ্য 
কোন নাটক পরন্মেনি এবং এই কারণেই জন্মেনি যে কবিরা নাটক লেখার 
চেষ্টাকরেন নি বা ধীরা নাটক লিখেছিলেন তারা কবি ধর্ম ত্যাগ 
করেছিলেন । ইউরোপের অন্তান্ত দেশে--যেখানে উনবিংশ শতাবীন্ব 
নাট্য ক্ষেত্র বেশ উর্বর ছিল--এখনও কবিত্বের সঙ্গে নাটকের প্রাচীন 
যোগ অক্ষ আছে। 

'তবু সাহিত্য সমালোচকরা প্রশ্ন তৌলেন- কাব্য ও নাটকের মধো 
কি সম্পর্ক থাকতে পারে? এই প্রশ্নের উত্তর দ্রিতে গ্রীসের প্রাচীন 
যুগে ফিরে যাওয়ার প্রয়োজন নেই, এইটুকু স্মরণ করলেই যথেষ্ট 
হবে যে-_পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ কবিরাই শ্রেষ্ঠ নাট্যকার। কেন এমনটি 
হয়েছে__এ প্রশ্ন কোন সাহিত্যসমীলোচকই উপেক্ষা করতে পারবেন 
না। সত্যি বটে, আজকের বঙ্গমঞ্জে যে সব নাটক অভিনীত হয় তাদের 
সাথে কাব্যের যোগ খুব কম-_বা নেই বল্লেই চলে, কিন্তু সেটা গুণের 
কথা নয়। থিয়েটার, নাট্যকাব্য এবং প্রয়োগ-শিল্পের পক্ষে সেট! দোষই 
বলতে হবে। ন্ুৃতরাং প্রথম স্বীকার্ধ বিষয় এই যে নাটক কাব্য-কলারই 
অন্ততম শীখা। এইবার দেখা যাক-_ লেখকের বিষয়োপস্থাপনার 
বিশেষ ভঙ্গিম। বা! রীতিটি যা*র জন্তে তাকে নাট্যকার বলা হয়ে থাকে । 
প্রথম প্রশ্ন করা যায়--কেন লেখক রঙ্গমঞ্জের জন্ত লিখতে যান? 


১ & 


কি উদ্দেস্টে তিনি লেখেন? সহজ উত্তর এই যে নাট্যকাব্যের কৰি 
বলেই তিনি এমদ্ন করে লেখেন; রঙ্গমঞ্চে অভিনয় করার উদ্দেশ্য 
ছাড়! আর কোন উদ্দেশ্য তার নেই। সফোক্লিস, শেক্সপীয়ার গ্যেটে, 
প্রমুখ নাট্যকারদের লেখার উদ্দেশ্য সম্বন্ধে জিজ্ঞাসা করলে এই উত্তরই 
পাওয়। ষেত। নাট্যকাররূপে তার! দর্শকদের চিত্ত আকর্ষণ করতেই চেষ্টা 
করেছেন--কবিরা যেমন চেষ্ঠা করে থাকেন আোতার মন জয় করতে! 

দর্শক চিত্তে রস জাগানো নাটকের চিরকালের প্রথা । এ ছাড়া 
নাট্যকারের আর কোন প্রধান উদ্দেশ্য যদি থাকে, যেমন শিক্ষা! দেওয়া, 
প্রচার করা, প্রাচীন ও প্রচলিত বিশ্বাসের সমালোচনা করা, নতুন 
প্রস্তাবকে প্রমীণ কর! প্রভৃতি--তা” হলে" নাট্যের প্রথা থেকে তিনি: 
দুরে সরে যাবেন। তিনি সুদক্ষ নাট্যকার হতে পারেন, তিনি মুখর 
ও বাগবিদগ্ধ প্রচারক হ'তে পারেন, তিনি জগতের অনেক মঙ্গল 
করতে পারেন, সমস্ত মাহ্ষ যেখানে মিথ্যায় ডুবে আছে সেখানে 
তিনি সত্যের উচ্চ ভূমিতে দাড়িয়ে থাকতে পারেন, কিন্ত এসব সত্বেও 
তিনি আর নাট্যকার নন। নামেই শুধু নাট্যকার। প্রথা-ভঙ্গের 
গুণ যাই থাক-_প্রথ। কিন্ত ঠিকই আছে। রঙ্গমঞ্চকে প্রচার-মঞ্চে 
পরিশত কর।--সাহিত্যতত্বের সম্পূর্ন বিপরীত কাজ। হয়ত উনবিংশ 
শতাব্দীর শেষপার্দে এবং বিংশ শতাব্দীর প্রথম পারে যে সব মনন- 
প্রধান নাটক রচিত হয়েছে, নাট্য প্রথায় স্থায়ী কিছু দান করতে পারে, 
কিন্ত এও হ'তে পারে-এই মনন-প্রধান নাটকের প্রতিক্রিয়ায়, 
নাট্যকারদের মন আবার নাটকের রস মুতির দিকে ফিরে যাবে এরং 
নতুন নাটয-কাব্যের পুনরুজ্জীবন ঘটাবে। 

উদ্দেস্তের আলোচনা এখানেই শেষ ক'রে-_নাট্যকাব্যের আসল, 
কাজ কি, সেই কথাই বলা যাক। উপযুক্ত “বিষয় নির্বাচন করার, 


টপ 


৪ 
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পয়ে নাট্যকায় তাদের কাছে নাট্যধর্মী একটি কাহিনী বলতে 
চান। মহাকবি হয়তঃ এই ক্ষাহিনীকে বিশবার বলেছেন, কিন্ত 
নাট্যকারের বলার ভঙ্গী সম্পূর্ণ ভিন্ন। বাইরের ঘটন! যত দ্রুতলয়েই 
ঘটুক আর যত উত্তেজকই হোক, "চাদের উদ্দেশ্য নাটকের পাত্- 
'পাত্রীদের হাদয় মনের অবস্থাগুলি প্রদশিত করা। নাট্যকার শুধু 
ঘটন। বা- চরিত্র দিয়েই আমাদের মন ভুলাতে চান না, আমাদের 
চিত্তকে আকর্ষণ করেন তিনি তাদ্দের বিশেষ ব্যাখ্য। বা জীবন-ভাহ 
রচনা করে। | 

এই ভাস্ত-রচন। প্রাচীন রীতি অনুসারে, ছুই রকম রূপ নিতে 
পারে । এই রচন। ট্র্যাজিক অথবা কমিক হ'তে পারে। ট্র্যাজেডি- 
রস আশ্বাদানকালে, পাত্রপাত্রীদের নিরতির হাতে আঘাতের পর 
'আঘাত পেতে দেখে দর্শকচিত্ত শোচনায় ও ভয়ে বিচলিত হয়ে উঠে) 
আর কমেডিতে, পরিচিত ক্রটি বিচ্যুতিগ্ুলি শাসিত এবং প্রচলিত 
বোকামিগুলি উপহসিত হ'তে দেখে, দর্শক চিত্তে হাঁসির সষ্টি হয়] 

এই বিভাগ এখন অচল, স্থতরাং নাট্যকারর। অনায়াসে উপেক্ষা 
কবতে পারেন_-এই কথা বলা আজকাল একট ফ্যাসান হয়ে 
'দাড়িয়েছে। এ কথা সত্য--ভাল ট্র্যাজেভি মাঝে-সাজে ছু* একখানা 
পাওয়া যায় এবং কমেডিরও রসবিশুদ্ধিত! তেষন আর পাওয়া যায় 
.না। কিন্ত সেই কারণেই, ট্র্টাজেভি ব| কমেডিকে অস্বীকার করার 
আগে ইতত্ততঃ কর! উচিত। এই ট্র্যাজেডি-কমেভি বিভাগ বহুকাল 
চলে আসছে। অভিনেতাকে ট্র্যাজেডি-অভিনেতী, ও কমেডি" 
অভিনেতায় ভাগ করার রীতিও বহুকালের। খুব অল্প দিনেয়ই 
ফথাঃ যখন থেকে বিশেষত্বহীন (ননডেসত্রিপ্ট, ) নাটক এবং অভিনয় 
' ত্খ! যাচ্ছে । খযা'ই হোক, এ কথ! আমরা বলতে পারি-_ভাল 
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স্রযাজেডি বা ভাল কমেডি হয়েই ভাল নাটক আরে। ভাল নাটক 
হ'তে পারে । বিশেষ একটি ভাব (10000) ও রীতির (8016) 
নিয়ন্ত্রণ, হুজনী প্রতিভার সু অভিব্যক্তির পক্ষে খুবই সহায়ক । এও লক্ষ্য 
করবার বিষয়--রোমাঞ্চলেখকরা এবং নভেল-লেখকর1! নাট্যের 
এই প্রথাটি ধার করতে কুস্ঠিত হননি। তীরাও ট্র্যাজেডি-পরিণতি 
কমেডি-পরিণতি ঘটনোর রীতি মেনে থাকেন। 

তা*'হলে ধরে নেওরা যেতে পারে নাট্যকার যখন নাটক লেখেন 
ভখন ট্রযাজেডি ব। কমেডি লিখতেই চান। 

এর পরে নাট্যকারকে যে প্রথার সম্মুখীন হতে হয়, সে হচ্ছে-_ 
“শ্ীক্য-রক্ষাণ। স্থান-ক্য, কালশ্ক্য এবং ক্রিয়াএীক্া নামে এই 
এক্য পরিচিত। নাট্য সমালোচক এরিষইঈটল এই “একা-বিধি'র 
(বধান-্দাত। | নাট্যকাররা সমালোচকের বিধি-নিষেধের প্রতি সন্দেহ 
পোষণ করতে পারেন বই কি' কিন্তু এই বিধি এত কাল নাটযলোকে 
মান্য হয়ে এসেছে যে, কে বিধান দিয়েছেন মে কথা আজ'আর উঠেই 
না। আসলে এই এক্য-বিধি, ভাল ভাল নাটকের লক্ষণ বিচার 
করেই তৈরী কর হয়েছে। আজ যখন কোন আধুনিক নাট্যকার 
নাটক লিখতে গিয়ে একটি মাত্র দৃশ্যেই সব ঘটন! ঘটান, ৭1৮ জনের 
€বেশী পান্র-পাত্রী রাখেন ন। এবং এক দিনের ঘটনাকেই উপস্থাপিত 
করতে চান, তথন তিন এই বুদ্ধিতেই করেন যে এইভাবে 
লিখলেই নাটকের অভিনীত হওয়ার সম্ভাবন| বেশী। ইতিহাসের 
দিকে দৃষ্টি রেখে বল! যায়-_তখন তিনি এরিষ্টটলের নির্দেশই 
«মেনে চলেন এবং সফোক্রিপ ও ঈশ্কিলামের পদাহ্কই অনুসরণ 
'করেন। গ্রীক নাটকের পরে, নাটকের ঘটন। একটি স্থানেই ঘটৰে 
খাথবা চব্বিশ ঘণ্টাব্যাপী ঘটনাকে রূপ দিতে হবে--এ বিধি তেমন আর 
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মান! হয় নি। কিন্তু যে এক্রিয়া-এক্য'__এর নির্দেশ হচ্ছে-সমস্ত ঘটনাকে ও 
সংলাপকে মূল বিষয়ের অনুগত করে বিন্যাস করতে হরে, তা” আসলে 
নাটকেরই অন্যতম সংজ্ঞ। | নাট্য কাহিনীর ও অন্যরীতিতে-বলা-কাহিনীক 
মধ্যে যে পার্থকা আছে তার বিলক্ষণ লক্ষণন্নিও এই ক্রিয়া-এঁক্য ৭” এইগুলিই 
নাট্য-রচনার মৌলিক ও প্রধান প্রথা । অন্যান নাট্যকার-কলা-কৌশল' 
আঙ্গিক-গত কায়দা কলমের ব্যাপার, সুতরাং পরিবর্তনশীল। এদের 
কোন কোনটি রঙ্গগৃহের অবস্থা, কোন কোনটি রঙ্গমঞ্চের এবং 
দৃশ্য-পটের আয়োজন, কোন কোনটি দর্শকদের অভ্যাস ও রুচির প্রভাব 
থেকে দেখা দেয়। 

আধুনিক নাট্যকারদের মনের ওপর প্রথার প্রভাব কতখানি ?. 
তার কাছে প্রথার অর্থকি? যে শিল্পকলা তিনি স্গ্টি করছেন, তার 
অতীত ইতিহাস তিনি জানেন কি? বনু শতাব্দীর অতীত অভিজ্ঞতা 
থাকায় ভার কোন উপকার হয়কি? এ সব প্রশ্নের উত্তর খুবই 
কঠিন। কারণ প্রথা অনেক সময় অজ্ঞাতসারেই মনের ওপর কাজ 
করে থাকে । তবে, এরিইটলের নামও শোনেন নি এমন লেখকও 
হামেশা এক্য-্পম্পন্ন ভাল নাটক রচনা করছেন; আবার বহুদিন 
নাট্য সমালোচনায় ব্যাপৃত থেকে নাট্য রুচি পুষ্ট করছেন এমন লেখক 
অতি হেয় নাটক লিখছেন। প্রথার আবশ্যকতা বাড়িয়ে বলার; 


আশঙ্ক। আছে। 
(খে) প্রথা ও নাট্যাভিনয় 
নাট্যাভিনয় আরম্ভ হয়েছিল ধর্মানুষ্ঠানের লৌকিক উৎসবে) 
প্রথম অবস্থায় অভিনয়ের রূপ ছিল, উচু*গোড়ালিযুক্ত জুতো 
পরিচ্ছদ ও মুখোস পরে, বিচিত্র. অঙ্গী-ভঙ্গী সহকারে আবৃত্তি! 
অভিনয়ের সঙ্গে ধর্ম*অনুষ্ঠটানের যৌগ এথেন্স সভ্যতায় বরাবরই বেশী কম, 
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ভিজ্য ॥ কিন্ত স্োমানদেত অধীনে অভিনেতার ননাতে হেয় হা অপাংত্তেন 
হু'য্বে পড়েছিল। তাদের অনেকেই যুজমাম অথবা দান হোখীর 
লোক ছিল! মহিলাদের যঞ্চে আবির্ভীষেও এই অবস্থায় কোন 
শন্বিবর্তন ঘটে নি। 

ষধ্যঘূগে অভিনেতা য়া দল বেঁধে মেলায় মেলায় খু এবং ধর্ম রহস্ত- 
বিষন্ব্ষ গালা, মৃকাভিনয়, ভাড়ামি, “মর়াবিটি প্রভৃতি দেখাতো। রাজারা 
'প্লবং অভিষ্গাত্তর। বাড়ীতে বাড়ীতে দল পুধ্তেন এবং নাটক লেখার অন্য 
নাটাকফারদের উংসাহ যোগাতেন। খধধ্ধশন্যোড়শ শতাব্দীতে 
শিল্পকল] ও শিক্ষার পুনরুজ্জীবনের সঙ্গে সক্ষে নাটকও সম্ীবিত হয়, 
'এবং তাতে অভিনেতার যর্ধাদাও বাড়ে। সপ্তদশ শতাবীতে 
জগদবরিখ্যাত্ব করামী নাট্যফারগণ যখন নাট্য রচম| করেছেন, তখনও 
থিয়েটার ছিল ধনীদের বিলাসের বস্তু । অতিনেতার। নানা কফোর্টেক 
সঙ্গে-্যেষন লুই কোয়ার্টো্ের (1415 020০2০)স্পযুক্ত হয়ে 
থাকত । অষ্টাদশ ও উনবিংশ শতাব্দীর বড. বড় ইংরেজ অভিনেতাদের 
অভিনম নৈপুণ্য অভিনেতার লামাজিক মর্ধদ। বৃদ্ধি করতে অনেকখানি 
সাহ্থায্য করেছিল। আজ অভিনেত! এফজ্ন অর্জন স্বীক্ুত শিল্পী । 
স্তর ব্যবসাকে আজ আর কেউ ভবঘুর়েমি বা জঘন্য কাজ বলে মনে 
করেনা । অতি মংক্ষেপে অভিনয়ের বাইরের ইতিহাস এইটুকু! 
অভিনয় কলার প্ররুত বিবর্তনের ইতিহাস বুঝতে গেলে শুধু খৈধ ব1 
গবেহণা নিষ্ঠা থাকলেই চলবে না, অনেকখানি করনাশক্তিও থাক 
চাই। 

অভিঙ্গেতার কাক্ষবিস্যা কত ফি থাকবে না থাকষে, তা একদিকে 
ধেমন রঙ্গালক্মের প্রয়োজন দারা অন্যদিকে নাটাকারের চাহিদা দ্বারা 
নিয়ন্ত্রিত হয় যে যুগে অভিনেতারা গ্রীক-ট্র্যাজেডির বা কমেডির 
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মুখোস পরেছেন, তখনও অভিনয় কল। প্রকাশ পেয়েছে প্রধানতঃ 
অঙ্গাভিনয়ের এবং আবির্ভাব-তিরোভাবের মধ্যে। এলিজাবেথ 
ষুগের রঙ্গালয়ে তাকে উপস্থিত হতে হয়েছে বিনা মুখোসে এবং প্রায় 
সবদিকে-দর্শক-দিয়ে-ঘেরা মঞ্চের উপরে, ফলে তাকে বাধ্য হয়েই 
আঙ্গিক ও সাত্বিক অভিনয়ের চেয়ে অবৃত্তির ওপর জোর দিতে হয়েছে । 
পরবর্তী যুগের ছবির-ফ্রেম সশ রঙ্গমধধে দর্শক সমাজ থেকে 
*প্রোসিনিয়ম আর্চ দিয়ে পথক করা! বলে অভিনেতার! আবার দৃষ্টি 
অভিনয় দেখাবার স্বযোগ লাভ করে এবং সেই দিকের অনুশীলন 
করতে থাকে । খুব সম্ভব ভাল আলোক ব্যবস্থা চালু হওয়ার পর 
থেকে, রূপারোপে এবং সাজসজ্জায় বাস্তবিক হওয়ার প্রয়োজনীয়তাও " 
বৃদ্ধি পায় । তারপর নাট্যকারদের বস্তৃতাস্ত্রিক রীতির প্রয়োগ দ্বারাও 
অভিনয় রীতি বিশেষভবে প্রভাবিত হয়েছে । 

আজকে যখন আমরা “অভিনয় প্রথার কথ বলি তখন গ্যারিকোত্বর 
অথবা অষ্টাদশ শতাবীর পরবর্তী প্রথার কথাই বুঝি। শেক্সপীয়ারের 
সমসাময়িক অভিনেতাদের নাম প্রীয় অজ্ঞাত । মধ্যযুগে মেলায় মেলায় 
ষে অভিনয় হয়েছে তার প্রয়োগ কৌশলও অন্মান্রই বিষয় । রোমান 
অভিনেতাদের কাউকে কাউকে তার এখর্ধ অথবা অখ্যাতির জন্য 
স্বরণ কর! হয়। এথেদ্দের অভিনেতাদের কথা মনে পড়লে-_ 
পুরোহিতের কথাই মনে ভেসে উঠে। যা হে।ক, অভিনেতাও নাট্য 
লেখকের মতো, নট*কবি ব্ূপেই জীবন আরম্ভ করেন। অনেক সময় 
নিজের রচিত পদ্যই তিনি বলতেন। যদি বা অন্যের রচিত কথ। 
বলতে হতো বলার সময় এমন তন্ময় হয়ে যেতেন যে অভিনয়ে তার 
ব্যক্রিত্ইই বদলে যেত। অভিনয়ের মধ্যেও কবিত্ব আছে । অতি 
আধুনিক নাটকের অভিনয়েও আমরা মাঁঝে মঝে তা দেখে থাকি। 


৪, 


ভাতে সমগ্র অভিনয়টি সাধারণ ও ধরা বাধা নিয়ম-কান্থনের গণ্তী 
ছাড়িয়ে অনেক উর্ধে উঠে যায়। সেই সব দীপ্ত মুহূর্তেই আমর! সেই 
চিরস্তভন অভিনেতাকে- সেই প্রাচীনকালেয় দিব্যোন্সভ অভিনেতাকে 
দেখতে পাই। 
| প্রথা ও প্রবোজন। 

বর্তমানকালের লগুন, প্যারিস, বেলিন ব। নিউইয়র্কের থিয়েটার 
একটু ঘুরে আসলেই দেখা যাঁবে-_বস্ততান্ত্রিক প্রয়োগ রীতি কলা'- 
কৌশলের দিক থেকে চুড়ান্ত পধায়ে পৌছে গেছে। নাট্যকারের 
সংলাপ অতি বাস্তবিক অথচ শক্তিশালী, সাবলীল এবং ভাবোদ্দীপক | 
অভিনেতার অভিণয় এমন বাস্তবিক, যে দেখলেই মনে হয়, নাট্যকারের 
সঙ্গে তারা ধারণার একই স্তরে বিচরণ করছে। দৃশ্য সঙ্জার 
বাস্তবিকতা শান্ত স্বাভাবিকতার ধারণ] জন্মায়--মনে হয় বিষয়এবং 
ভাবের সঙ্গে তার যে সম্পর্ক তা অনিবার্ষ। চমৎকার সঙ্গতি। এই 
প্রযোজনাকে “ছবি তোলা” ফটোগ্রাফি ) বলতে পারে শুধু মুর্খ 
সমালোচকরাই। নাট্য-প্রয়োগে যে' বস্তবতা তা কখনই ছবি তৈরী 
কর। নয় শিল্প কর্ম। 

তা*ই বলে বস্ত্রতান্ত্রি প্রয়োজন! দেখে এ মনে করলে চলবে ন৷ 
যে তাবু অনুকরণ ব| অন্তের অন্থকরণের ফল | ইবসেন, গ্রিগুবার্গ 
এবং চেকভ্‌ না জন্মালেও মিঃ মম্‌ যেমনটি লিখেছেন তেমন ভাল 
নাটক লিখতে পারতেন | রঙ্গালয়ের উন্নত অবস্থার এবং আলোক 
ও দৃশ্াসজ্জার উন্নত ব্যবস্থার ফলে নাটকের বস্ততান্ত্রিক প্রবণতা 
অবশ্যই দেখা দ্রিত। তারপর চলচ্চিত্রের প্রতিযোগিত। থিয়েটারের 
ওপর প্রভাব বিস্তার করতে বাধ্য । এই সব কারণেই অতি বাত্তৰ 
নাটকের প্রযোজনা আমাদের রঙ্গমঞ্জের বড় বৈশিষ্ট্য হ'য়ে দাড়িয়েছে । 


৮৩ 


প্রথার দিক থেকে দেখলে* বল! চলে, এর দৌষ এই ঘেএই 
প্রশ্মোগে নাটাকারের স্থানই প্রধান, তাঁর নির্দেশ অহ্সার্ইি অস্ধান্ব 
শিল্পীকে চলতে হয়। অনেকের কাছে এ একটা মস্ত স্থবিধা। 
থিম্নেটারে নাট্যকারের প্রাধান্ত অনেক দিনের এবং তার প্রতিবাদ 
করতে যাওয়া বিপজ্জনকও বটে। কিন্তু “নাট্যকারের থিয়েটার" শুধু 
যে ভাবের বা ঘুক্তিতর্কের থিয়েটারেই পরিণত হয়েছে তা" নয় 
(এর বিরুদ্ধে গ্রতিক্রিখখা একদিন দেখ| দেবে ন! এমন কথা বল! যায় 
না) এ থিয়েটার আজ প্রত্যেক নাট্যজীবী নাট্যকারের থিয়েটারেও 
পরিণত হয়েছে । সর্বত্রই রঙ্কমঞ্চ লিখিত-নাটককে কথিত-নাটকে 
অনুবাদ করার বাহন হয়ে দাড়িয়েছে। 

কিন্তু অন্বাদ যত যথাযথ এবং সাবলীলই হোক; থিয়েটার 
তো অন্থবাদের বাহন নয়। কবিতা, ভাস্কর্য স্থাপত্যঃ চিন্রবিস্বা 
প্রভৃতি শিল্পের মতে। থিয়েটারও একটি স্বতন্ত্র ভাষ! বা৷ প্রকাশ-রীতি। 
প্রথার দ্বিক থেকে, নাট্য-কলার ( থিয়েটার ) মধ্যে, নাটক, অভিনয়, 
নাট্য-প্রযোজন। এবং নাট্যাভিনয়োপযোগী অন্তান্য কারুকলা অন্তভূক্ত। 
প্রচলিত নাট্যতত্ব আলোচনায় থিয়েটারের এই স্ব্ূপকে তত আমল 
দেওয়া না হ'লেও, প্রচলিত প্রয়োগ ব্যবস্থায় আমল দেওয়া হয়। 
নাট্যের ইতিহাস পর্যালোচন|! করলেই দেখা! যাবে যে যুগে বিখ্যাত 
বিখ্যাত নাটক প্রযোজিত হয়েছে, সেই যুগে নাট্য-শিল্লীদের 
পারস্পরিক যোগও সব চেয়ে বেশী ঘটেছে । 

এখানেই স্বাভাবিকভাবে প্রশ্ন উঠবে-_নাটকের স্থান তবে কোথায়? 
সত্যি কথ! বলতে, নাটক রঙ্গমঞ্চের যন্্ণাদায়ক ভারবিশেষ। থিয়েটারের 
সঙ্গে নাটকের যোগ এইটুকুই যে এর কতগুলি নাট্য পাওুলিপি যথারীতি 
মুদ্রিত হয় এবং পুস্তকাকারে প্রচারিত হয়। এই সব পুস্তক পড়ার 


১৪, 


পরে সাহিত্যপ্রিয় লৌধেরা মনে ধরে খিয়েটায়ের সার্থকতা নাটক্ষ 
প্রকাঁশ করা, যেমন মুজ্জাকরের সার্থকতা সাহিত্য প্রকাশ ধরা । তীর 
এ বিষয়ে নিশ্চিত এবং এই কারণেই নিশ্চিত যে বহু নাট্যফারও শাদৈয 
সঙ্গে একমত | এইভাবে থিয়েটারকে ভিয় এক শিল্প-কলার অর্থাৎ 
সাহিত্যের হাতে ঈপে দেওয়া হয় ; ফলে, উপযুক্ত পরিমাঁণেসাহিত্া হয়ে 
না উঠার জন্য অবিরাম তাঁকে গঞ্ষনা সইতে হয়। অবশ্য নাট্যকারকে 
সাহিত্য আপন সন্তান বলেই দাবী করে থাকে | এবং তাকে গ্রহণ করে 
বাইবেলের সেই অনুতপ্ত সম্তীনের মতৌই যে তার কবিত্ব-ধর্থকে 
অভিনেতা-অভিনেত্রীর মধ্যে উচ্ছঙ্খল জীবন যাপন করে নষ্ট করে। 
সে যদি অন্থৃতপ্ত হয়ে সাহিত্যের ঘরে আবার ফিরে আসে, তা' হলেই 
তার জন্য মোটা বাছুর মেরে ভুরি ভোজের আয়োজন করা হয় এবং 
তাঁর চামড়া দিয়ে বই কীধিয়ে সমাদরে শেল্ফের পরে সাজিয়ে রাখ! 
হয়। 

আবার প্রশ্ন উঠবে-_খিয়েটারের উদ্দেশ্য যদি নাটকের অভিনম্ন 
না হয়, তবে তার উদ্দেশ্য কি? উত্তর এই-_থিয়েটার এবং নাটক 
ছুঃয়েরই এক উদ্দেশ্য--ছু'য়েরই উদ্দেশ্য নাট্য-কলার ( থিয়েটি.কাঁল 
আর্ট ) সি ও পুষ্টি । কোন প্রকুতিস্থ ব্যক্তিই এ কথা ভাধবেন না ষে 
নাট্যকার ছাঁড়াই থিয়েটার চলতে পারে। নাট্যকীরের ভাবুক মনেই 
প্রথম নাট্যবন্তর কল্পন। জাগে। এই কষঙ্টিতউ বস্তুকে মৈজে-ঘধে 
আদল*বদল কয়ে বহু সাধনায় নাট্যকার পাগুলিপি প্রস্তুত করেন এবং 
প্রযোজকের হাতে সমর্গণ করেন; ভাঁরপর মহড়ার সময় আবার আীদজ- 
ধর্দল করেন । এইভাবেই তিনি প্রথাসন্বত না্টাকারি হন--নাট্ট্যকাঁরের 
থিয়েটাক্েরি নাট্যকার হন না। শেধোক্ত নাট্যকার পর্বদাই তাঁর 
নাটকের ভাধা অঙ্ষু় রাখতে বা কোন উত প্রচার করিতে অথধ। 


ট৫ 


থিয়েটারের সঙ্গে সম্পর্কহীন অবাস্তর বিষয়ের অবতারণ। করতে 
সচেষ্ট থাকেন। নাট্যকার থিয়েটারের জন্ত কাজ করবেন; থিয়েটার 
ভার জন্ত কাজ করবে--এ প্রত্যাশ। করবেন ন। | 

তা*ই ব'লে, নাটাকার যে নাট্যকলা নিয়ে বেশী সময় ব্যয় করবেন 
তা” নয়। স্থজনী প্রতিভ। দেখ! দিলে, সহজ সংস্কারের সঙ্গে ওসব 
মিশে "যায় । শেক্সপীয়র নিশ্চয়ই নাটা-কলার তত্ব নিয়ে মাথ। 
ঘাষাতে যাননি । তার কাজ ছিল, তার নিঙ্গের পাওুলিপি নিবে 
বাজন্তের পাগুলিপি আগ।| গোড়। বদলে নিক্ষে, থিয়েটারে হাজির 
হওয়া, অভিনেতাদের পাঠ বলানে। এবং বলাতে বলাতে নাটকে 
নানা কথা যোজন। করণ, রঙ্গমঞ্চের সামর্থ অনুসারে প্রয়োগের উৎকর্ষ 
স্ষ্টি কর। এবং পরবর্তী নাটকের বিষয়বস্ত (কদাচিৎ মৌলিক ) 
সম্বন্ধে চিন্ত! করা । স্থৃতরাং থিয়েটারের অন্থগত হয়ে নাটক লিখলেও 
বড় নাটক লেখা যার । নাটাকারকে থিয়েটারের অন্গত করে দেখাই 
প্রথাসম্মত দৃষ্টি । 

এইবার জিজ্ঞান্ত ও বিবেচক ছাত্র অবশ্যই প্রশ্ন করবেন 
“নাট্য-কল।” ( থিয়েটিকাল আর্ট )ব্লতে আপনি কি বোঝেন, নির্দিষ্ট 
ক'রে বলবেন কি? নাটা-কল। আমার মতে-_চারিটি 
উপাদান নিয়ে গঠিত--(ক) নাটকীয় ভাষা! (খা) নাটকীয় অভিনম্ব 
(গ) নাটকীয় প্রযোজনা! (ঘ) নাটকীয় দৃশ্য । রঙ্গমঞ্চের প্রচলিত 
রীতির এ সম্পূর্ণ বিপরীত সিদ্ধান্ত। প্রচলিত রীতিতে অনাটকীষু 
ভাষা, অভিনয়, প্রযোজনা ও দৃশ্যকে অতিবাস্তবিক ব'লে মাথা 
তোলা হয়েছে । প্রত্যেক নাট্যকারই কবি,.এবং বড় কবি হবেন এ কথা 
আমরা বলব না, কিন্ত প্রতোক্ নাটাকার সংলাপে নাটকোচিত 
ভাষা! ব্যবহার করবেন- এটুকু দাবী অবশাই করতে হবে। তেমনি 


৮৯১ 


প্রত্যেক অভিনেতাই প্রত্তিভাধর হবেন এমন কোন কথা নেই, কিন্ত 
প্রত্যেক অভিনেতার কাছ থেকে অবশ্যই দৈনন্দিন জীবনের সাধারণস্থ 
অতিক্রম করার ক্ষনতা৷ প্রত্যাশা করা যেতে পারে । কোন দল বা! 
অভিনয় পরিচালন করতে পারলেই কাউকে বড় শিল্পী বল! অনুচিত 
সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও স্বীকার করতে হবে-_থিয়েটারের পক্ষে 
স্থপরিচালন! সুন্দর নাটক রচনার মতোই সমান গুরুত্বপুর্ণ । তারপর, 
দৃশ্যরাজি সাংকেতিক করে তুললেই থিয়েটার চলবে, স্থৃতরাং নাট্যকার 
ও অভিনেতার আর দরকার নেই--এ কথা মনে করবারও কোন 
কারণ নেই। তবে দৃশ্য হুন্দর করে আজাকতে হবে এবং প্ররুত 
চিত্রশিল্পীকে দিয়েই আকাতে হবে। 

আসল কথা-- প্রত্যেকেরই সমগ্র নাট্যকলার মধ্যে নিজ নিজ 
দান আছে। এদের নাটকীয় (ড্রামাটিক ) বলি আমরা এই 
কারণেই যে নাটক বলতে-_ক্রিয়া এবং গতি বুঝায় এবং অন্য কোন 
এব দিয়ে কল্পনা-নাড়ীর ক্রুত স্পন্দন এবং অভিপ্রেত রসের স্থুনিষ্পত্ি 
ঠিকভাবে বুঝানো যায় ন|। 

প্রচলিত থিযেটারকে চলচ্চিত্র এসে, শিল্প হিসাবে কোণঠাস। 
করতে না পারলেও বেশ আধিক সঙ্কটে ফেলেছে। থিয়েটারের 
ঘষে সব স্থবিধ। আছে, যেমন-- প্রত্যক্ষভাবে কথা বলা জীবন্ত অভিনেতা, 
স্বাভাবিকপ্রায় দ্শ্য-_জীবনের একেবারে সাক্ষাৎ ঘটনা--সে সব 
লক্ষ্য করলেই দেখ। যাবে, আমাদের বস্ত্রতাস্ত্রিক প্রয়োগে এই সব 
স্থবিধাগুলির স্থযোগ নেওয়া! হচ্ছে না। থিয়েটারের পুনরুজ্জীবন 
ন। ঘটা পর্যন্ত সে সযোগ নেওয়া সম্ভব হবে না। প্রাচীন থিয়েটারের 
ঘোড়দৌড়, জাহাজডুবি প্রভৃতি দৃশ্যসর্বন্ব চমকপ্রদ ঘটনা এখন 
চলচ্চিত্র আরে। চমকপ্রদ করে দেখিয়ে খাকে। মঞ্চের আরো 
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কফতকপ্ডলো জণ্াল আছে-স্্কাকা ও গ্রাপস্থীন সংলাপ আঙেগণুরথ 
স্কু আলিঙ্গন প্রভৃতি বস্ততাঘ্রিকতার ভাপস্-এগুলি নিলেমাত 
্ট,ভিয়োতে সরিয়ে দেওয়া উচিত্ত এবং নেখানে কথায় লিখে জ্জিষ়ে 
বা 'ক্লোজ.আপ' দিয়ে প্রকাশ কর! উচিত । যদি ছঘির মন্তে। নাষ্টকই 
(ড্রামাটিক ফটোগ্রাফি ) দেখতে হয় ভা? হলে চলচ্চিজ যে খাটি 
বস্ত দেখায়, সেইটে দেখাই ভাল। থিয়েটার ঘখনই গ্বকীয় বিশেষত্ব 
লগ্বন্ধে অবহিত হবে্চলক্ষিঅজ থেফে কোন্‌ কোন্‌ বিষয়ে সে পৃথক 
তাধরতে পারবে এবং তার নিজের বিশেষত্বফে জাকড়ে ধরবে 
তখনই চলচ্চিত্রের প্রতিযোগিতা আর ফোন ক্ষতি করতে পারবে না। 

চলচ্চিত্রের কথায় এসে পড়েছি। নাট্য প্রথার আলোচনায় 
চলচ্চিত্রের কথা অবান্তর মনে হতে পারে। সত্যিই, কোথায় 
নাটক আব কোথায় হলিউডের বা এলই্রিরর উৎপাদিত ছবি! কিন্ত 
ঘেহেতু আমরা নাট্য সঙ্বন্ধে আলোচনা করছি। মুক্জিত নাটক নিয়ে 
আলোচনা কবছিন, প্রত্যেক আেশীর প্রকাশ-নীতিই আমাষের 
আলোচ্যের গণ্তীর মধ্যে পড়েছে । চলচ্ছিত্্র-শিল্পকে লা চলে ছবির 
মাধ্যমে জীবনের অস্ককরণ এবং সেই হিসাবে প্রাচীন নাটা- 
কলাম্ই সগোত্র। এতে উপস্থাপনার উল্লেখযোগ্য উন্নতি দ্নেখা যায়! 
চলচ্চিঞ্জপাট্যেত্শ কোন বিখ্যাত উত্ত্রেখষোগ্য নাট্যকার নেই। যদিও 
ঘা দ্যট্যকাপধ থাকে, বাহু আকারের খাতিরেই তাঃ তলা হয়। 
নিষ্ঠাবান চলচ্চিত্র পাকাজোচক্ষক্বে৫ অনেকে আমাকে খলেছেল, 
চলচ্চিজ্জ এখন এমন এক গ্রে পৌচেছে যখন শক্তিশালী কল্পলাক্ষম 
লেখক আবশ্যক । চলচ্চিত্রের ঘরোয়া ব্যাপার এ সব এ পথস্ত 
'ছিনেতীযাই চলচ্চিত্র, কষ্িয় ব্যাপাদে প্রীধান্য পেয়ে এলেছেন 
এখং তাঙের পরলেই প্রাধান্য পেয়েছেন*প্রযৌজক ও পদ্মিচালক। 
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'আবশ্য এদের নামই প্রচার পঞ্তে বড় ঘড় অক্ষরে লেখা থার্ে। কৈমন 
কাকে ছিথেটায়ের চেধেও “থিঘ়েটিকাল হওয়া যায়, সে ধিষ্যা চলচ্চিনত 
বেশ ভালই বুঝেছে এবং সেখানেই তার বড় জোর। বেশ হিসাধ 
করে নে ছবি নির্মাণ করে। উবে, নাটাভিনয়ের সঙ্গে কখনই সে 
শ্রত্তিযোগিভাম জিতবে নীকারণ ছবি চিরকাল ছবিই 
'থাকবে--মৃতি চলে ফিয়েই বেড়াক বা এক যায়গায় স্থির হ*য়েউ 
থাকুক আর নাটযাভিনয় যাক্ত্রিক উপস্থ্াপনীর বেশী কিছু না হো"ক-_ 
ফল একই। অশ্বীকার করঙজেই চলধে না--চলচ্চিত্র ও অন্যতম 
প্রকাশ রীতি বা ভাষা! এবং নাটকীয় ভাষা । 

ব্যাপক দৃষ্টিতে দেখতে গেলে দেখা যায়--নাট্যের ইতিহাসে 
চলচ্চিত্র অস্থায়ী সামগ্রী। “রেডিও টেলিফোন” আবিষ্কারের অশ্রগতি 
ঘটলে, নাটকের যান্ত্রিক উপস্থাপন! দেখার জন্য তখন আর প্রেক্ষাগৃহে 
যেতৈ হবে না। একট। প্প্রাগণ লাগিয়ে দিলেই ঘরের দেওয়ালের 
গুপধ নাটক-অভ্ভিনয় দেখ। যাবে এবং সেই অভিনয়ের স্বোৎকষ্ট 
হওয়ার পথেও কোন বাধা থাকবে না-সর্ধোত্তম থিয়েটার থেকে ত। 
*খিলে? হ'তে পারবে । ঈথর এখনই নানা তরঙ্গ বহন করে ভারাক্রাগ্ 
এব পয শিল্প*সাহিত্যের ভাবও তাকে বহন করতে হইতে পাঁরে। 
যা হোক চলচ্চিত্রকে যদি ঈর্যাকাতর জিজ্ঞাসা করা ইয়-_ 
'ত্ঠোষার ঈশা! হবে কি? চলগচ্চিত্রও জিউ্টাসা করতে পারে-- 
ভোমার দশ! কি হবে? মোট প্রঙ্গ দাড়াচ্ছে-নার্টকের ভবিষ্যৎ 
কি? 

এ সব প্রশ্ের উত্তর দেওয়! খুবই কঠিন কাজ। কিন্তু এক বিষয়ে 
আমরা নিশ্চিত । গিয়েটার অনেক ছুরবস্থার সঙ্কট পার হয়ে এসেছে, 
স্তরাং একেবারে সে মরবে না। যঙ্্রপ্রধোজিত নাটক, 
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'রেভিওফোনিক” এষ্টরিয়োক্কোপিক' পলিক্রোমাটিক' যাই হোক না 
কেম থিয়েটার মরবে না; অথব! নাটক শুধু পুত্তকরূপেই বিরাজ করবে 
না। 

ন।ট্যাভিনয্বের আর একটি.উপাদান বা প্রথার কথ! এখনও বল। 
হয়নি--সে হচ্ছে “দর্ক। ফিল্ম থেকে ব| অন্ুক্প কোন, 
উপস্থাপনা-রীতি থেকে, থিয়েটারকে ষদ্রি কেউ বিলক্ষণভাবে পৃথক 
করে থাকে, তবে সে এই দর্শক'--দর্শকদের উপস্থিতিতে অভিনয় । 
এই দর্শকের জন্যই একই অভিনেতার অভিনয় আজ একরকম হক্ব 
কাল একরকম হয়। অভিনয়ের মেজাজ দর্শকরা! কি করে প্রভাবিত 
করেন একথা সকলেই জানেন। অভিনয়ের প্রথম দিন থেকেই-_- 
এ কাজ দর্শকর1 করে অণসছেন। 

নাটক সম্বদ্ধে বল! যেতে পারে-_-সে তার চিরন্তন রূপ নিম্বেই 
বিরাজ করবে । নাটক, নাট্যাভিনয়ের সবটুকু ন। হ'লেও, মর্মস্থানীয়__ 
যেমন জীবনের ক্রিয়ার পক্ষে শব অতি প্রয়োজনীয় । নাটা শিল্পের 
নান। অঙ্গের মধো এইটিই অক্ষয় । উপেক্ষিত ব| বিশ্বত হযে 
শেলফের ধূলোর মাধা পড়ে থাকলেও, একদিন এই বীজ থেকেই 
আবার ফুল ফুটতে পারে__নতুন দর্শকদের সামনে নতুনভাবে অভিনীত 
হতে পারে । এই দিক থেকে দেখলে, নাটা-শিল্পের মধ্যে নাটকই 
সব চেয়ে প্রধান উপকরণ । তবে সবগুলি নাটা-শিল্পের সমবায়েই' 
খিয়লেটার--এ কথ] ভূলে গেলেও চলবে ন। 


নাটকে নতুন রীতি 


আমি বক্তা নই? স্কৃতরাং ধা করতেই চাই সোজ্ান্থজি বলছি। 
প্রথমত আমি শিল্প কাকে বলে, সেই কথাই সাধারণভাবে বলব 
এবং তারপর বলব--নাটক কাকে বলে। এইভাবে বল! অনেকট। 
আনাড়ির মতে! বল! বটে। কিন্তু 'যে সম্বন্ধে কিছু বলতে হবে, তার 
জ্ঞা ঠিক না করে বলা, অন্যের পক্ষে সম্ভব হলেও, আমার পক্ষে 
তেমন সম্ভব নয়। যা হোক, তারপর আমি বলব--ষে রীতিতে 
নাট্যকাররা নাটক রচনা করেন সেই রীতি (051)018) সম্বন্ধে 
এবং সব শেষে, সেই রীতির আলোকে, আধুনিক নাট্যকার! 
গত বিশ বছর ব। পঞ্চণশ মাট বছর ধরে যে সব নাটক রচন! করেছেন 
তাদের নতুনত্বের মাত্র। নিব্পণ করতে চেষ্টা করব। 

হ্থতরাং আমার প্রথম আলোচ্য প্রশ্থ--শিল্প কর্ম কাকে বলে? 
নেতি পন্থায় জানাই সহজ হবে, অর্থাৎ শিল্প কি--এ ন| জিজ্ঞাস! 
করে, শিল্প কি নয়, তাই জিজ্ঞাস! করলেই ভাল হবে। যে উপলন্ধি 
শৈল্পিক উপলবি নয়__যা সাধারণ উপলন্ধি__-তার বিশেষত্ব কি? 
আমার মনে হয়, শৈল্পিক উপলব্ধি কি বস্্ব অনেকেই তা জানেন ন1; 
কারণ, সাধারণ উপলন্ধিকেই তারা অনেকটা না বুঝেই, সম্পূর্ণ বলে 
মনে করে থাকেন। এখন কথা হচ্ছে, যা আগে থেকেই সম্পূর্ণ হযে 
আছে, তার সঙ্গে আপনি নতুন কিছু যোগ করতে পারেন না। 
সুতরাং ষখন সাধারণ লোককে বল হয় যে শিল্প হচ্ছে- দর্পণ বিশেষ 
যা! প্রক্কতির মুখ দেখিয়ে দেয়, বা শিল্প জীবনকে রূপ দেয়, শিল্প 
বিশ্বরূপ দেখায়, তখনই তার মনে হয়-_ প্রত্যহ যা দেখি তার চেয়ে 
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এতে বেশী কি থাকে । উত্তর এই ভাবে দেওয়। যায়-দেখি বলে 
মনে করছেন বটে, কিন্তু আসলে খুব কমই দেখছেন, জগতকে 
জীবনকে, প্রককতিকে খুব অল্পই দেখে থাকেন । যাকে প্ররুত দেখা 
ঘলে, সেই রঙ্ষম দেখা শুধু ছুর্লভ মুহূর্তেই দেখে থাক্ষেল। থন্ততঃ 
শাধারণ উপল সম্পূর্ণ ও সম্যক দেখা শয়। সে দেখা কাজ-চাঁলানো- 
গোছের দেখা। দেখার*জন্যই-দেখা বলতে যা বুঝায় সৈ রকম দেখা 
নয়। দেখা যেখানে উপলদ্ধির উদ্দেশ্ট--এ তা। নয় । সাধারণ 
উপলব্ধি জীধনযুদ্ধে টিকে থাকারই উপায় বিশেষ। এই প্রসঙ্গে আমি 
রোজার ফ্রাই মহাশয়ের একটি প্রবন্ধ (আর্ট) থেকে আপনাদের 
কিছু পড়ে শোনাচ্ছি £-- 

“বাস্তব জীবনের দাবী দাওয়া এত বেশী যে চক্ষুরিন্দ্িয় তাদের 
পুরণ করবার জন্যই বিশেষভাবে ব্যস্ত হয়ে থাকে । যেটুকু দেখলে 
উদ্দেস্ত সিদ্ধ হয় প্রশংসনীয় মিতব্যয়িতার সঙ্গে আমরা শুধু সেউটুই 
দেখে থাকি । কিন্তু সে অভি সামান্ঠই । বস্তকৈ বা ব্যক্তিকে চেনা- 
জানীর জন্য যতটুকু দেখা দরকাধ ততটুকুই দেখা। এই দেখান 
ইয়ে বীওয়ার পরেই তারা আমাদের শ্বতির মধ্যে স্থান পেয়ে ঘায়, 
আর তাদের দিকে আমরা চৈয়ে দেখিনে। বাবচ্ারিক জীবনে 
সাধাধণ মাঞ্ুষ, তার চারিপাশের বস্ত্র গায়ে যে নীম-সংকেত (লেবেল) 
লাগানে। থাকে সেইগুলিরই শুধু পড়ে, তার বেশী কিছু করডে 
চায় লা। 

আধার লিখেছেন £--আগমাদের চোথ দেওয়া হয়েছে বস্তফে 
দেখার জন্টেই, বস্ত্র দিকে শুধু চৈয়ে থাকার জগ্যে নগঘ।  কিন্ক 
আমরা দেখ কাজটি ঝুষ্ঠুভীবে সম্পন্ন করি, জীবন যেন টিক শেমনটি 
টাঞ্জ না। তাই খুব শৈশব থেকেই আমরা কপ-পৌন্র্ধ দেখার 
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অসামর্থা যথেই মজায় লাভ করেছি । আমরা রূপের জীবনোপযোগিতার 
হিসাব এত ভাব জানি যে সংকেতমাত্রই ত্বাদ্দের বেশ বুঝতে পারি! 
যে ব্বণের উপযোগিতা আছে তার সুন্দরতম. পার্থক্য আমর! উপলব্ধি 
করতে পারি, কিন্ত জীবনের প্রয়োজনে যা লাগে বা,ষে রূপ বড় কপ 
ব] বিশিষ্ট রূপ হলেও 1 কারো চোখেই পড়ে না।” 

এখানেও 'সাধারণ দৃষ্টির দৈন্তের ব! অসম্পূর্ণতার কথা বলা হয়েছে। 
সাধারণতঃ আমরা মোটেই জগৎ দেখি না; দেখি এমন কতকগুলি 
প্রয়োজম-বেধক সংকেত যাদের দেখার পরে আরে! প্রয়োজনীয় কিছু 
দেখার জন্ত আকাজ্ষ। জাগে । তাই তো স্বাভাবিক । কেউ যখন একটা 
কাজ শেষ করে, তখনই আর একট] কাঁজ স্থুরু করে। কাজের পরে 
কাজ--অবিরাম কাজ। দেখুন না, কাজের শিক্ষা্পীক্ষা। পাওয়ার 
আগেই শিশুরা কাজে লেগে গেছে-__চলা, কথ। বলা শেখা, একের 
গর এক চলছেই। তারপর তাকে যখন চাকরীতে ঢুকিয়ে দেওয়। 
হ'ল তখনও কাজের পরে থাকাই একমাত্র কাজ। এমনি করে 
কাজ করতে করতে বুড়ে। হয়ে-_-অকেজো৷ হয়ে পড়া-_ছুনিয়া থেকে 
বিদায় নেওয়া। আপনারা বলবেন-এই তো! জ্বীবন-_অবিরাম 
কাচার সংগ্রাম। কথা ঠিকই; জানি বাচতে হলে কাঁজ করতেই 
হবে। কিন্তু খা হচ্ছে তার মাঝেই যে ছুটি চাই। কিন্তু ছুটি 
থাকলেও বা কি হবে? ছুটি পেলে খুসি মতে। কাজ করা যাম--এই 
যা সুবিধা । কিন্তু কাজের হাত এড়াতে পারা যাচ্ছে কোথায়? 
ৰল-পেটানে। অথবা! পাহাড়ে উঠা অথবা ছবির আকার্‌ বড়ো কর! 
অথবা! কিছু একটা কুড়িয়ে বেড়ানো--মোট কথ! কাজ লেগেই আছে। 
আমাকে ভূল বুঝবেন না কেউ । আমি এ কথা৷ বলছিনে ঘে কাজ 
কর! অন্তায় বা কাজ না কর্সেই আমর! বাচতে পারি। আমার 
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বক্তব্য এই-_প্রয়োজনবোধে কাজ করার প্রবৃত্তি (8৮৮৫৩ ০14০20£ 
€১1705 19 0১০ ৬010) এবং জগতের রূপ ধ্যান করার প্রবৃত্তি 
(2100906 01 ০075062001019010হ 075 ৮/০:10)--মনের দু+টি হতন্ত্ 
প্রবৃত্তি। সাধারণ ব্যক্তির জীবনে প্রথমটিই প্রধান । 

এখন, সাধারণ দৃষ্টিতে আমরা জগতকে যেভাবে দেখি তাকে 
আদৌ দেখ] বল! যায় না-_-এই কথাই যদ্দি সত্য বলে স্বীক্যর করা 
যায়, তা” হলে,-এ কথা আর বেশী করে বুঝাতে হবে না যে 
আমর। যদি কোন ভাবে সেই অসাধারণ ব্যাপারটি--অর্থাৎ জগৎ 
দেখার কাজটি করতে পারি তবে খুবই চিত্তাকর্ষক এবং নতুন একটা 
কিছু করে বসি। কারণ এই কাঁজটি করা_অর্থাৎ জগতকে দেখা 
মানেই প্রয়োজনের চিরন্তন জ1তাকলের চাপ থেকে মুক্ত হওয়া 
জীবন সংগ্রামের দৈত্যকে ঘুম পাড়িয়ে রাখা এবং নতুন দৃষ্টি ভঙ্গী 
নিয়ে বিশ্বজগতকে দেখা । এই নতুন দৃষ্টি যোগ।নোই শিল্পের কাজ। 

এর থেকেই প্রন্থ আসছে--কি করে শিল্প এই অসাধারণ কাজে 
আমাদের প্ররোচনা দেয়। সোজা উত্তর-_অর্থপুর্ণ অথচ অপ্রয়োজনীয় 
এক জগৎ দেখিয়ে এবং সেই জগতের দিকে আমাদের চিত্রকে আকর্ষণ 
করে। কথটা আর একবার বলতে চাই-_অর্থপুর্ণ অথচ বাস্তব 
প্রয়োজনের সঙ্গে সম্পর্কহীন এক জগতের রূপ প্রদর্ণন ক'রে এবং মেই 
জগতের প্রতি আমাদের চিত্রকে আকর্ণ ক'রে । এই তিনটি 
সর্ভের মধ্যে দ্বিতীয়টি-_অর্থাৎ শিল্প কোন বান্তব প্রয়োজন মেটায় 
না- খুবই লক্ষণীয়। শিল্পের রম আস্বাদন করতে হলে এই (বোধ 
সজাগ রাখা চাই। শিল্পের জগ এবং লৌকিক বা বাস্তব জগং 
ক্বতন্ত্র। একের আন্দোলনের ফলে অন্যের মধ্যে কোন আন্দোলন 
জাগে না। কিন্তু তাই বলে শিল্পের জগৎ নিরর্থক নয়-_রীতি মতো 
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অর্থপুর্ণ অর্থ এমন জগৎ যার অংশের সঙ্গে বাস্তব জগতের যথেষ্ট 
তাৎপর্গত সম্পর্ক বর্ভনান। সব চেয়ে যা নৈব্যক্তিক শিল্প সেই 
চিত্র শিল্প এবং সংগীত শিল্প সম্বন্ধে এ কথ। সমানভাবে প্রযোজ্য । 
আপনার কাছে যার কোন অর্থ নেই, তা'তে আপনার কোনরূপ 
ইংস্ক্াই আসতে পারে ন|। এই অর্থটিই, শিল্পের জগৎ ও 
শ্রোতৃবর্গের মধ্যে সংযোগ রক্ষা কর।। | 

আরে! একটা সত আছে। ঠিক বটে--এক খণ্ড প্রাকৃতিক 
দৃশ্তের অর্থ আছে, পিয়ানোর একটি মাত্র স্থরের অর্থ আছে, একখানি 
ছবির অর্থ আছে এবং তাতে দশকের দৃষ্টি আকৃষ্টও হ'ল । কিন্তু তা'তে 
এমন কিছু খাকছে না যাতে দর্শকের কৌতুহল উত্তরোত্তর বেড়েই 
চলে। স্বতরাংযা"তে কৌতুহল বেড়েচলে, তার জন্যে আকর্ষণটি গতিশীল 
ভয়] চাই । যা ঘটছে তাকেই শুধু চিত্তাকর্ষক হ'লে চলবে না, যা, 
পরে ঘটবে তার জন্যও এতনুক্য সুষ্টি কর। চাই। এখানে আগছে-_ 
“রূপের কথ।। শিল্পকর্মে, একমাত্র না হলেও, সব চেয়ে প্রধান 
কাজ-দর্শকের কাছে এমন একট। সমগ্র মৃতি উপস্থাপিত করা যা” 
শুধু বিশেষ একটি ক্ষণেই চিত্তাকর্ষক নয়, যার প্রতি অঙ্গে এমন 
প্রত্যাশ। জাগিয়ে দেয় যে আরে। তেমনি ব! অধিকতর চিত্বাকর্ষক 
কিছু আসছে এবং য।” সেই প্রত্যাশাকে উপসংহার পর্যস্ত অঙ্ু্ 
রাখে। 

এখানে একটা মুস্কিল আছে। যখনই ভেবে দেখা যায় যে 
দর্শক চিরস্তন স্থির পদার্থ নয়, তার বাসনা ও রুচি পরিবর্তনশীল, 
তখন এ কথাটাও খুব স্পষ্ট যে রূপের বিচার .বেশ একটু জটিল 
ব্যাপার । 

যা” হোক, এ পধস্ত বুঝতে প।র। গেল--শিল্পের বাস্তব প্রয়োজন 
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মেটানোর কোন উদ্দেশ নেই, কিন্তু শিল্প তাই বলে নিরর্থক নয়. 
পির যথেষ্ট মাত্রায় চিত্তাকর্ষক । কিষ্তু প্রশ্ন-এই কি যথেষ্ট” বলা 
যেতে পারে--না, মোটেই [না। সত্যি বটে, এমন একট যন্ত 
গাওয়া গ্রেছে, যা দর্শকের দৃহ্ি আকর্ষণ করতে পারে, কিন্তু ঘে পর্যন্ত 
উপযুক্ত দর্শনীয় কিছু দেখানো না যাচ্ছে সে পর্বস্ত কিছুই কাজ হবে 
না। কুতরাং প্রশ্ন _আসলে দর্শনীয় কি? সংক্ষেপে এবং স্ুলভাবে 
ঘ্ধে উত্তর দেওয়া! যেতে পারে তা" এই--যে দৃশ্ঠ জগতের বিশেষ বিশেষ 
দিক আমাদের কাছে তুলে ধরেছে, তার প্রভাবের কাছে আমর! 
যদ্দি খোল৷ মনটি ধরে দিতে পারি, তা” হ'লে সেই দৃশ্ঠ আমাদের 
কল্পনারাজ্যে প্রতিম্পন্দন জাগিয়ে চেতনার পরিধিকে সম্প্রসারিত করত্তে 
পারে; আমাদের অভিজ্ঞতার সমস্ত দিক থেকে আলে। এসে একে 
আলোকিত করে তোলে। ফলে এক তৃতন্বীতে আঘাত পড়তেই 
_একট্রি মাত্র অনুভূতি জাগতেই তা” তংক্ষগণাৎ তার শক্তিকে 
পিচ্ছনের দিকে সঞ্চার করে দেয় এবং সেই শক্তি ক্রমসম্প্রসারণঞ্ঈীল 
তরঙ্গে বিস্তারিত হগ়ে অভীত সংজ্ঞান বা নিজ্ঞন অভিজ্ঞতার ঘে 
অংশের সঙ্গে ভাবের সম্পর্ক আছে, ভার প্রত্যেকটি অন্গপরমাণুকে 
স্পন্দিত করে তোলে। এই স্পন্দনের আকারের সাহায্যেই যা 
বিশ্বকে গভীরভাবে অনুভব করতে সমর্থ হয়__বিশ্বের বিরাটত্বের 
উপলব্ধি এই উপায়েই সব চেয়ে সে বেশী পায়। এখানেই রয়েছে 
এর সার্থকত]। 

শিল্পের সাধারণ আলোচনা এখানেই শেষ করা বাক। তবে অন্য 
বিষয়ের অবতারণ। করার আগে একটি প্রশ্ন সম্বন্ধে ছু* একটি কথা 
বলতে চাই। পরে এটা কাজে লাগবে। প্ররশ্নট এই-_ব্যবহারিক 
জীবনের অভিজ্ঞতার মধ্যে এমন কোন বিশেষ ধরণের অভিজ্ঞতা 
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আমরা পেতে পারি কি না যাআমাদের ভাবুক বৃত্তিফে বেন করে 
জাগিয়ে দেয়, এবং দেয় বলে গ্রয়োজনবোধের বিপরীত মনোভাব স্যা 
করে ? আমি মনে করি__এক্সপ অভিজ্ঞতা পাওয়। যায়। এই কথা স্বীকার 
করায়, এতক্ষণ যে অম্পষ্ট এবং অতীব্দিয় অশরীরী বস্তর কথা নিয়ে 
স্বুলেছিলাম, তার মধ্যে কিছুট। ধরাছোয়ার মতো বস্ত পাওয়৷ গেল। 
আগেষে নিয়ম করা হয়েছে--তাতে ব্যবহারিক জগতের সেই সব 
অভিজ্ঞতাই শিরের সামগ্রী হয়ে উঠতে পারে যা" বর্তমানকাল 
থেকে বা অতিপরিচিত স্থান থেকে একটু দূরে অবস্থিত-_অর্থাৎ 
ৰা একটু অপরিচয়ের রহস্য দিয়ে ঘেরা । লগুনবাসীর কাছে লগুনের 
যে যোগ ত। প্রয়োজনের যোগ, স্থতরাং সৌন্দর্যের যোগ নয়। 
লগ্ডনে যা ঘটে তাকে নে প্রয়োজননিরপেক্ষ দৃষ্টিতে দেখে না। কিন্ত 
সেই লোকই আবার প্যারিস দেখার পরে বিশ্বয়াগুত হয়ে পড়ে। 
অথচ প্যারিসের অধিবাসীর কাছে প্যারিস একটুও বিন্ময় উত্দ্রেক 
করে না। সাধারণ জীবনেও যখন আমর আকস্মিক ও অপ্রতিকরসীয় 
পরিবর্তনের সন্মুখীন হই, সেই অবস্থাটির মধ্যে এর দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়। 
ধর। যাকঃ আমাদের অতিপরিচিত নিত্যসঙ্গী হঠাৎ মারা গেল। 
সখন তার সম্বদ্ধে মনে অকস্মাৎ এমন ধারণ] জন্মালে যা" তার 
জীবিতাবস্থায় দেখা দেয় নি। মরার আগ পর্যন্ত সে ছিল সাধারণ 
একটি মান্গষ এবং আমাদের সঙ্গে প্রয়োজনের ধোগে যুক্ত। সহস]. 
এই যোগ ঘুচে যেতেই, আমাদের চোখের সামনে ভেসে উঠে সঙ্গিযুক্ত 
ও সঙ্গিবিহীন এই ছুই অবস্থার'রূপটি এবং তারই মাঝ দিয়ে হঠাৎ ভার 
জীবনের সম্পূর্ণ তাৎপর্যটি উদ্ভাসিত হয়ে উঠে। 

আমি সাধারণভাষে শিল্প সম্বন্ধে যে সব কথা বললাম. আপনার? 
অনেকেই এ সব কথ! জানেন। এনিয়ে সময় নই করা উচিত হয়নি। 
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আমার দিক থেকে কৈফিয়ং এইটুকুই, ঘে এর পরে আমি নাটকের 
যে সকল নতুন রীতি-প্রকৃতি নিয়ে আলোচনা! করছি, তাদের সন্ষে 
সমস্ত শিল্পকলার মৌলিক যোগ আছে । এগুলি আগে বলে না নিলে 
অন্থবিধায় পড়তে হবে ! 

এইবার নাটক ও নাট্যকারের দিকে দৃষ্টি ফেরানে! যাক । ধর! যাক 
নাট্যকার নাটক রচন! করতে বসেছেন। প্রথমে তিনি কি করবেন? 
আগেই বলা হয়েছে_ প্রথমত তাকে একটা ম্বতন্ত্র জগৎ তৈরী করতে 
হবে এবং সে এমন একটা জগৎ হবে যা দর্শকের কাছে রীতিমত 
অর্থপুর্ণ। আরো! বিশেষভাবে ব্যাপারটিকে বিশ্লেষণ করে বলা যেতে পারে 
-নাট্যকারের সমস্যা, দর্শকের বোধশক্তি এড়িয়ে যাওয়। নয়, দর্শকের 
ভুল বুঝাকে এড়িয়ে চলা । এখানেই পূর্বসংস্কারের সঙ্গে ধান্ক। লাগার 
সমস্যাটি আসছে। বদ্ধমূল সংস্কার (প্রিজুডিস্) কথাট। প্রচক্ষিত 
€বিরূপ ধারণা”--অর্থে প্রয়োগ করছিনে। পুর্ব সংস্কার ববতে, 
*পূর্বে-গঠিত ধারণা* বুঝাতে চাই । থিয়েটারে এই সমস্তা গুরুতর বছেই 
আমি মনে করি এবং এও মনে করি-_সমস্যাটিকে উপযুক্ত গুরু 
দেওয়া হয়নি । মনে করতে পারেন--থিয়েটারে আপনার।ষান সংস্কারঙ্ুক্ত 
মন নিয়ে। না, তা যান "না। কি দেখতে যাচ্ছেন তার সম্বন্ধে 
আগে থেকেই মনকে ধারণ! দিয়ে পুর্ণ করে নিয়ে যান। আমি যা 
বলতে চাই ছোট একটা দৃষ্টান্ত দিলেই স্পষ্ট হবে। ধরুন, যাকে 
কোন দিন দেখেননি এমন কোন বিখ্যাত হাম্তরসিকের অভিনয় 
দেখতে গেছেন। তীঁকে দেখে আপনি যথাসাধ্য হাসতে চেষ্টা 
করছেন। তিনি যদি আপনাকে যথেষ্ট পরিমাণে হাসাতে পারেন, 
ভবেই আপনি মনে করবেন--ত্যিই তিনি ধথার্থ হাশ্ত-রদিক-_ 
নামকরা রসিকই বটে! এক্ষেত্রে আগের খ্যাতিটুকু তার বড় সহাক্ক। 
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কিন্ত মনে করুন, হাজার চেষ্টা করেও আপনার হাগি পাচ্ছে না 
তখন দেখতে পাধেন-সতার তখনকার অভিনয়ে আনন্দ তো পাবেনই না 
বরং একেবারে বিপরীত কোটিতে গিয়ে হাঞির হবেন, বলধেন"_ 
লোকটা ধাপ্লাবাজ। লোকটা ধাগ্লাবাজ এইটুকু আবিষ্কার করার,মধ্যে ষে 
আনন্দ, সেই আনন্দটকু অবশ্ই পাবেন । এ ক্ষেত্রে আগের খ্যাতিই ভার, 
খ্যাতির কারণ হবে| থিয়েটারে এমন দর্শক আমি অনেক দেখেছি 
যার নাটকের এমন সব কথ। শুনে হেসে গড়িয়ে পড়ে যার মধ্যে 
ছালির কারণ কিছুই রেই। তবুও যে হাসে তার কারণ এই যে 
ঘার! মনে করে--যখন অমুকে লিখেছে নিশ্চয় হাসির কথা। কিছু 
যখনই বুঝতে পারে হাসির কোন কথ। নর, তখনই এই সিম্ধান্তে 
পৌঁছে যায়--অমুকের লেখা ব্যথ হয়ে গেছে। পূর্ব-সংস্কারের গ্রভাঁৰ 
এতখানি। আমি মমে করি-_-এর গুরুত্বও যথেষ্ট। বর্তমানকালগে 
ইংল্যাণ্ডের ওয়ে এগু প্রদেশে গুরুগন্ভীর নাটকের সাফল্যমস্তিত 
প্রযোজনা যে হয় না তার বড় কারণ-_-এই প্রদেশের টাকাওয়াল! 
লোকেরা, থিয়েটারে, যা*তে গুরুতরভাবে ভাবিয়ে তোলে তেমন কোন 
অভিনয় দেখতে চায় না। আপনার। হয়ত বলবেল-_সমস্তামূপর 
নাটকের অভিনয় দেখালে নিশ্চয়ই তারা দেখত । দেখুক ন৷ দেখুক, 
থিয়েটার বলতে এদের ধারণ] হচ্ছে এই-খিয়েটারে লোকে ঘাক্জ 
আমোদ পেতে- অন্ধ কিন্ুর জন্থে নয় । 

প্রশ্ন-_নাটাকারের উপর এর প্রভাব কি? প্রভাব এই ক্ধে 
পরদ। উঠতেই ঘে সব অস্পষ্ট আধ! বিরূপ দৃষ্টি নিয়ে দর্শকরা মঞ্চের দিকে 
চেয়ে থকেন, সেই দৃষ্টিকে বিজ্ঞ নাট্যকার চেনেন এবং সোজা দর্শকদের 
ভিত্তরে গিয়ে তাদের গলায় কাপড় দিয়ে টেনে ধরে বলেন-*-“এখন। এই 
খরণের বিষয় তোমরা দেখতে যাচ্ছ” । সালফ্যলাভের সব চেয়ে বড় শক্ত 
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হচ্ছে বিভ্রান্তি । নতুন নাটকের সামনে দর্শক একটু বিভ্রান্ত ৰোধ 
কয়েই থাকে । কি নিয়ে কি হলো--কিছুই ধরতে পারলাম নাঁ_- 
এই মনোভাবটাই তার বেশী প্রিয় সমালোচকদের লেখা পড়ে দেখলেও 
দেখতে পাবেন-কত আনন্দের সঙ্গে তারা এই ধরণের কথ! 
বলেন-_ আমি মনে করি- অমুক নিশ্চয়ই কিছু বলতে চেয়েছেন; 
কিন্ত আমি বলতে পারি এইটুকুই যে-আমি তা বুঝতে পারিনি 
ইত্যাদি । 

তবে আগের কালে বলতে-চাওয়াটুকু বুঝা যেতো এধং সমস্যার 
সমাধানের উপায় করে নেওয়। হয়েছিল-_ধরাবাঁধ! চরিত্রের মধ্যে (ষ্টক্‌ 
ব্যারেকটার )। লোকে আজকাল ধরাশ্বাধ। চরিত্রকে স্থুল হ্ন্তি মনে 
করে। কিন্ত সত্যি তারা এমন ছিল না। দর্শকদের জিনিসটিকে 
ক্রমান্বয়ে বুঝতে দিতে হবে--এই মূল এবং অতি খাঁটি হৃত্রের ধার! 
ধরেই__ধরাবাধ। চরিত্র স্থট্টির রীতি উদ্ভাবিত হয়েছিল। শ্রোতাদের 
জানতে দিতে হবে--কোন যন্ত্র তার! শুনতে যাচ্ছে । তা ন৷ দিলে, 
তারা তাই নিয়ে ভাবতে থাকবে । এঁকাস্তিক মনে সর শুনতে প্রস্তুত হতে 
পারবে না। অবশ্ঠ এই পুর্ব-সংস্কার ব| ধারণ (প্রেজুডিস্‌) নাটকের 
বিবর্তনে_-নাটকের বিবর্তন কেন সমস্ত শিল্পকলার বিবর্তনে-_-ইনারসিয়া”্র 
কাদ্ধ করছে। হঠাৎ আপনি যে লাফ দিয়ে এগিয়ে যাবেন তা! চলবে না» 
কারণ কেউ এঁ কাজের জন্য প্রস্তত নয় এবং প্রস্তুত নয় বলেই কাজের 
সমাদর করবে না। 

কথাটা! একটু অসমর্থনযোগ্য বলে মনে হ'তে পারে। কারণ নাটকে 
আধুনিক রীতি নিয়ে যত পরীক্ষা-নিরীক্ষা হয়েছে তার প্রধান লক্ষণই 
হয়েছে, পুবন্সংক্কার থাক সত্তেণ্, বিচিত্র রকমের জগৎ ও চরিত্রের 
আমদানী কর!| এই কথাটা একটু মদি ভেবে দেখি যেঃ এই ইংলগেই 
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গত ত্রিশ চল্লিশ বছর ধ'রে ইবসেন, ট্টীগুবার্গ, ওয়াইলড, হউগ্তম্যান, 
মেতালিঙ্ক দ-আন্জিয়ো ও নীল, চেকভ, পিরান্দেলোঃ টোলার 
প্রভৃতির নতুন নতুন স্থাষ্ট আমাদের নাকের মধ্যে গুজে দেওয়া! হয়েছে, 
তা হলেই আমি.কি বলতে চেয়েছি বুঝা যাবে। 

প্রথমতঃ আন্দোলনটি বাস্তবতার রূপ নিয়ে দেখা দিয়েছিল। 
এবং আজ পর্যস্ত এই বাম্ভবতারই প্রাধান্ত চলছে। নাট্যকার বোধহয় 
এই কথাই ভেবেছিলেন--ধরাবাধা চরিত্র বর্জন করার নিরাপদ উপাক্গ 
হচ্ছে-_রক্ত মাংসের বাস্তব মানুষকে রূপ দেওয়া । কারণ বাস্তব মানুষকে 
রূপ দিলে, পাদপ্রদদীপের ওধারে যে সব তৎদৃশ রক্ত মাংসের মানষ বসে 
থাকবে, তীর] তাদের ভালভাবে চিনতে ও বুঝতে পারবে । কিন্ত 
আরো সম্প্রতি-অবশ্ত এরও আগে এই রীতির কিছু কিছু লক্ষণ 
অদ্ভুত নাট্যকার ই্রীগুবার্গের নাটকেও দেখ! গিয়েছিল--ভিন্ন এবং 
বিপরীত এক রীতি--যা*কে বলে 'একস্প্রেশানিষ্টিক বীতি'--অবল্িতত 
হয়েছে। একে ঠিক রীতির অগ্রগতি বলা চলে না--রীতির 
পশ্চাদগতি বলাই ঠিক। আগের যুগের লেখকর! যেমন ক'রে 
উদ্দেশ্তকে স্পষ্ট করে তুলে এবং সব কিছু উপাদানকে উদ্ধেস্তের 
অনুগামী ক'রে তথ! দর্শকের বোধগম্য করে তুলে দর্শকের অজ্ঞতার 
সঙ্গে আপোষ রফা ক'রে চলেছেন, তেমনি এক্স্প্রেশা নিষ্টরা*ও 
দর্শকের পুর্ব-সংক্কারের সঙ্গে বনিয়ে চলেন । এদ এ্যাডিঙ, মেসিন' 
নাটকের নাম সকলেরই শোনা আছে। এক্স্প্রেশানিষ্টর| উদ্দেস্টের 
অনুগামী ক'রে সব কিছুকে বিন্তাস করেন--এ কথ! বলে আমি কি 
বুঝাতে চেয়েছি, এই নাটক থেকে একটু পড়ে শোনালেই বুঝতে পার৷ 
যাবে । এই নাটকে লেখকের উদ্দেশ্তা, বর্তমান সভ্যতায় জনসাধারণের 
ব্যক্তিচেতন! ব'লে কিছু নেই, আর যাঁও ব! ছিল তা! চাপ! গড়ে গেছে-- 
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এই কথাটাকেই ব্যক্ত করা । কফি করে তিনি তা করেছেন দেখা বাক । 
স্কান্ত্রপাত্রী প্রবেশের আগে মঞ্চ-নির্দেশ দেওয়! হয়েছে-- 

« 'শৃন্ত' ( জিরো) গ্রবেশ দ্বারের সামনে যাবে-_এবং দরজ। খুলবে। 
ছ'জন পুরুষ এবং ছ'জন মেয়ে সারি ডেধে কক্ষের মধ্যে প্রবেশ করৰে। 
পুরুষরা বিশেষ মাপের কতকগুলি আকৃতিমাত্রঃ *ুন্/*এর পোষাঁক 
মার তাদের পোযাক সম্পূর্ণ এক | মেয়েদেরও সকলের পোষাক এক 
*****সারি ভেঙ্গে যাবেঃ পুরুষরা প্রত্যেকে ভান দিকের দেওয়াল থেকে 
মেদের প্রত্যেকে বাদিকের দেওয়াল থেকে একখান! করে চেয়ার 
ছ্রেনে নিয়ে বসবে । পুরুষর| এক যায়গায় গোল হয়ে বসবে মেয়েরাও 
গোল হয়ে বসবে ।” 

উল্লেখ কর! যেতে পার়ে-_-এই দৃষ্টি নিউইয়র্কের সান্ধ্য ভোজ 
কভার দৃশ্ঠ । ভোজ দিচ্ছেন মিঃ শৃন্ত ও মিসেষ্‌ শ্ এবং দিচ্ছেন-_.এক 
দই, তিন, চার, পচ, ছয় নম্বর দম্পতিকে । 

তীরের আলাপের নমুনা £-- 

মিসেস ছয়-_আমার কাকীর পাথুরি রোগ হয়েছে । 

মিসেস্‌ পাঁচ_আমার স্বামীর ““বুনিয়ন্স্ঠ আছে। 

মিসেস্‌ চার--আমার বোনের মাসখানেকের মধ্যেই সন্তান হবে। 

মিসেস্‌ তিন-_-আমার ভাগনী জামাইয়ের বিষ ফৌোঁড়। হয়েছে। 

মিসেস্‌ ছুই-_আম।ব ভাইঝির “£সেপ্ট ভিসটাস্‌ ড্যান্স” রয়েছে । 

মিসেস এক-_আমার ছেলের ফিটের ব্যামো আছে। 

মিসেস্‌ শুন্ত- জীবনে আমি ভাল থাক] কাকে বলে জানিনে"* 
পুরুষদের আলাপ-আনোচনার বিষয়ও অন্গরূপ- আন্বৌলনকারী 
বি ,গ্রুভৃতি বিষয়। তার শেষ দিকটা এইরণ-_ 
ফকলে। (একসঙ্গে ) ঠ্রিক ঠিক । বিচদদীর। নিপা্ভ বাক |ক্যাথলিকর! 
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নিপাতে যাক, কাল। আদমি নিপাত যাক। জেলে পাঠাও, 
গুপি করে।, কামিতে লটকাঁও, গায়ের চামড়া খুলে নেও, 
পুড়িয়ে মারো । (সকলের উখান ) 
সকলে। (একসঙ্গে গাইতে গাইতে )হে আমার জন্ুতৃমি-...*.... 
স্বাধীনতার প্রিয় আবাস, তোমার তরেই মা....১**, 
আমি মনে করি,_একক্প্রেশানিষ্টর| উদ্দেশ্ঠাকে স্পষ্ট করবার জন্ত 
সৰ কিছুকে তার অধীন করে থাকে-_কী অর্থে এ কথা আমি বলেছি, 
এত্তই বুঝা গেছে। মিঃ ও,নিল তার সম্প্রতি প্রকাশিত *্রেঞ্র ইন্টারলুড” 
নাটকে, বাস্তব! ও এক্সপ্রেশানিজিমের এক অদ্ভূত ষংমিশ্রণ 
ঘটিতয়ছেন। 
সাধারণ ভিত্তি ব| কাঠামো বেশ বাস্তবিক কিন্তু পাত্র-পাত্রী মনের 
ভাব ব্যক্ত করার সময় গোটা মনটাকেই দর্শকের কাছে উদ্ভাসিত করতে 
চেষ্ট। করছে । এই ভাবের যুছ্ন। বাক্ত করার সময়ে অন্তান্ত চরিজ্ঞ 
সম্পূর্ণ স্থির হয়ে ঈী'ড়িয়ে খাকে ৷ নিউইয়র্কে এই নাটকের অভিনয় 
বেশ জমেছে । বল। ঘেতে পারে-_প্রযোজন। চিত্তাকর্ষকই হয়েছে । আমি 
কিন্ত শুনেছি দর্শকের মনকে যে কারণে আকর্ষণ করে তাঁর অনেক- 
খানিই হচ্ছে কাজ ও কথার সঙ্গে ভাবনার হাসোদীপক অসঙ্গতি । 
তাই যদি হয়__-এ প্রক্রিয়ায় ঘি হাস্যরসই স্যন্তি হয়, ত।” হ*লে-নাট্য- 
প্রক্রিয়ার দিক থেকে তার মধ্যে নতুনত্ব কিছু নেই। 
কিন্ত এখানেই একটি সতর্কবাণী উচ্চারণ করত্তে চাই । মনে করবেন 
ন। ষে আমি ব।' বলছি তার সঙ্গে, যে পরিস্থিতিতে ঘটন! ঘটে তার কার্তত 
কোন সম্পর্ক আছে । ধরা-বীধ। চরিত্র নরকে স্বর্গে পৃথিবীতে, জলে» 
স্কুলে রব জায়গায়ই পেতে পারেন এবং যে-কোন জীবের রূপের মধ্যেই 
পেতে পারেন । বস্তত “ভূত*্প্রেত” তো ধৰা! বীধা। চরিজ্রই | নগরেক, 
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উপকষ্ঠের খাবার ধরেও যেমন এক্সপ্রেশানিজম পাওয়া যায় তেষনি 
আবার পরলোকেও বাস্তবতা পাওয়া যেতে পারে । যে নাটকের উল্লেখ 
একটু আগে কর হ'য়েছে, তা'তেই তার দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়। 

গোড়ার দিকে, নায়ক যে পর্যন্ত ইহগোকে রয়েছে সে পর্যন্ত রচনার 
রীতি অতিঅবাস্তব ধরণের ; তারপর নিয়োগকর্তাকে হত্যা করার জন্য 
তড়িত্হত হয় এবং বিশ্বের অতি অদ্ভুত অদ্ভুত লোকে লোকাস্তরে 
সতের দেশে, অমরদের দেশে, সে পরিভ্রমণ করে বেড়ায় । এই মৰ 
লোক-্লোকাস্তরে যে ঘটন৷ ঘটেছে সমন্ত কিছুই বাস্তব জগতের ঘটনার 
রীতি অন্থসারেই ঘটেছে । 

নাট্যকারের প্রথম কর্তব্য সম্বন্ধে অর্থাৎ দর্শকদের পুর্ব-সংস্কারের মধ্যে 
নতুন যা* দেখানো হবে তার ধারণ] ঢুকিয়ে দেওয়া সম্পর্কে, এই 
আলোচন। এই পর্যস্তই যথেষ্ট। তারপর, নাট্যকারকে জ্ঞাতসারে ৰা 
অজ্ঞাতসারে যে সমস্যার সম্মুখীন হ'তে হয__যে জগতের রূপ তিনি 
দেখাবেন তারই সঙ্গে যা স্পকিত, তা" হচ্ছে-_দুরত্বের সমস্যা (9:০12) 
০£ 41391)0) জগতকে কত মনস্তাত্বিক দূরত্বে রেখে দর্শকদের দেখানো 
হবে? একদিকে তাদের অতি নিকটে এনে দেখানো যায়_নাটকের 
পাত্র-পাত্রীর এত নিকটে এনে দেখানো যায় যে তারা আতন্তরিক যোগ 
ও এঁক্য উপলন্ধি করে । এর স্থবিধ! এই যে, এত্ত নিকটবর্তী দর্শক স্পর্শ- 
কাতর চিত্তে সব কিছু গ্রহণ করে এবং অল্প উপায়ে অধিক ফল পাওয়া 
যায়। এর আ্স্থবিধা এই যে, দর্শকর1 অবাস্তব ঘটনা বা কথা সম্বন্ধে 
অতি অসহিষ্ণ হয়ে থাকে; ফলে নাট্যকার বাস্তবতার কাছে শক্ত শিকলে 
বাঁধা পড়েন। যদি দর্শকদের এত-কাছাকাছি না নেওয়া হয়, তা” হ'লে 
এতখানি আন্তরিক যোগ পাওয়া যায় না বটে, কিন্তু পাত্র-পান্রীর কথা বা 
কাজের স্বাধীনত] বেশী পাওয়া যায় । 
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আধুনিক নাটকের অন্ততম উল্লেখযোগ্য "বৈশিষ্ট্য হ'য়েছে-_ছুরনত্ের 
হাস। যতদূর জানি ইতিহাসের দিক থেকে এ সত্য, যে প্রথম যুগের 
নাটক-রচয়িতারা অতি তীব্র ও ভয়ঙ্কর ঘটনা অবলম্বন ক'রেই দুম 
পেয়েছিলেন ।.. কিন্তু যেমন হ'য়ে থাকে মনম্তত্বের টুমৌলিক নিয়মেই 
যা” হয়--দর্শকরা এতে অভ্যন্ত হয়ে পড়ে এবং যত ওয়ন্কর ঘটনা মঞ্চে 
দেখানো হয় (যদি না দর্শকদের কাঁছে টেনে রাখার বিশেষ যত্ব নেওয়া 
হয় ), তত তার! বিরক্ত হ'য়ে উঠে। ফল দাড়ায় এই-_ উপায় লক্ষোর 
পরিপন্থী হ'য়ে পড়ে । অদ্ভুত ঘটন। সাধারণ ঘটনা নয় সুতরাং হ্বভাবতই 
অবিশ্বাস্য । এই জাতের ঘটন। দর্শকদের দূরে ঠেলে দেয়; কারণ দর্শকর! 
মনে করেন, তারা এমন একটা বস্তু দেখছেন বা” তাৎপর্যপূর্ণ হওয়া 
সত্বেও তাদের জীবনের সঙ্গে অন্তরঙ্গ যোগে যুক্ত নয়। সাধারণ ভাবে 
বলা যেতে পারে-_বড় বড় নাটকের সর্বাপেক্ষা বিহ্বলজনক মুহূর্ত-_- 
শেক্সপীয়রের নাটকে যেমন মাঝে মাঝে পাওয়া যার়--তখনই সম্ভব হয় 
যখন নৈকট্যের সঙ্গে তীব্র অদ্ভুতের সংযোগ ঘটে | বিশেষতঃ শেক্সপীয়ারের 
এই দক্ষতা ছিল অসাধারণ। তীব্রতম বিপত্তির মুহূর্তেও তিনি একটিমাঙ্ 
বাকোোর সাহায্যে দর্শকদের অতি নিকটে নিয়ে হাজির করতে পারতেন । 

এতো হলো ট্র্যাজেডির কথা। কমেডি সম্পর্কেও একই 
কথা খাটে। ধারা কমেডি লেখেন তদের প্রায় সকলের সামনেই এক 
এক সময় এমন চিন্তা উপস্থিত হয় যে অমুক অমুক চরিত্র অসম্ভব 
পরিমাণে হ্বাস্তোদ্দীগপক হয়ে যাচ্ছে। কিন্ত সেই সব টউরিজ্ 
'যোজনা করার পথে বাধ! সহি করে কে? তখনই অস্থবিধা 
ধর! পড়ে যখন দেখ! যায় ভূল ড় হয়েছে বা খুব স্থূল হয়ে 
'গেছে। যার ওপর নির্ভর করে পরবর্তী গঠনের সংবেদনন্শক্ধি 
শাড়ে উঠবে, তার মধ্যে সেই স্বাভাবিক অনিবার্ধতার অভাব আছে।' 
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থে জিডির উপর সষগ্র গঠমের ভবিষ্যৎ ঈাড়িয়ে আছে, সেই ভিস্তিকেই 
সে ধরজিয়ে দিয়েছে! আষলে এটা মান্রাবোধেরই ব্যাপার । ইন্হা 
কয়লেই আপনি স্বাভাবিকতা বিস্ন দিয়ে খুব হাশ্য কর হয়ে উঠন্তে 
পাঁরেন। অতিরঞ্জিত মাত্রার ভাড়ামি করতে পারেন» কিন্ত তাতে 
দর্শকদের দূরে সরিয়ে দেওয়াই হবে। তা+তে তখনই ক্ষতি নাহতে 
পাঁরে ; কাঁরণ উদ্দীপন| হয়তহ এত তীব্র করে তোল। হ'য়েছে যে তা?তে 
ফথেষ্ট ফলই পাওয়া গেছে: অথবা আপনি দর্ণকদের এত কাছে টেনে 
আনতে পেরেছেন ষে অতি সামান্ত এবং অতি ক্ঙ্ম রসিকতাঁরও মর্ম 
তারা উপলব্ধি করছেন । 

আমীর মতে, অতিতি আধুনিক যুগের নাট্যকাঁরদের প্রধান বৈশিষ্ট 
হচ্ছে--অতি অল্প দূরের বিষয় নিয়ে রস স্থঙি করা । আগেই এর কারণ 
সম্বন্ধে বলা হয়েছে-এট। বান্তবতা-আন্দোলনের হাত ধরাধরি 
করেই এসেছে । এ কথ। বলাই ঠিক হবে থে নাটকের প্রত্যেক ক্ষেত্রেই 
ঘটনারি স্বাভাবিক এপধং অতিপরিচিত কর।র প্রধণতা। দেখ। দিয়েছে । 
আজ-কালকার থিয়েটরের দিকে তাকালেই দেখ! বাবে_ দশখানার 
মধ এমন একখান। নাটক নেই যাতে চমকপ্রদ অসাধারণ ঘটন! 
ঘটে | 

এই দিক থেকেঃ ইবসেন প্রমুখ নাট্যকারদের মতে। প্রখ্যাত শিল্পীর। 
খুবই উল্লেখ যোগ্য । তর] এই নিয়ম লঙ্ঘন না করেও তখদের নাটকে 
অন্ঠের চেয়ে বেশী তীব্র ও অদ্ভূত ঘটনার সমাবেশ করতে পারেন । 
প্ররঙ্গত একটা লক্ষণীয় বৈপরীত্যের ওপর দৃষ্টি আকর্মণণ করছি। 
শেক্জপীয়রের নাটক “দুর ব্যবধানে”র. নাটক ছিল বলেই» তার রৃতি্ক 
সাংঘাত্তিক ঘটনাকে চিত্বীকর্ষক করে তোলার মধ্যে নিহিত ছিল ন1;, 
কৃতিত্ব ছিল সাংঘাতিক ঘটনার উপস্থাপনাকাঁলে দুরত্ব: কমিস্তে 
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মেয়াঘ । ইবসেনের নাটক "অল্প ব্যবধানের লাটক বল, ভাব ক্লতিত্থ 
দর্শকদের কাছে টেনে আনার মধ্যে নিহিত নয় ; কারণ ভারা তো! আগে 
থেকেই কাছে রয়েছে; কৃতিত্ব নিহিত রয়েছে, দর্শকদের কাছে রেখেও, 
সাংঘাতিক ঘটনাকে উপস্থাপিত করার ক্ষমতায় । যাহোক, লিটম ও 
রবাটপসম থেকে আরম্ভ করে, আমরা “বৈঠকখানান্দূশ্যে'র নাটক 
(ড্মিং রুম ডাম1) পেয়ে আসছি এবং পাচ্ছি সেই সৰ নাটক ঘাতে 
সামাগ্যঘটন।-যুক্ত মন্থরগতিবিশিষ্ই মনস্তত্ব-বিশ্লেষক দৃশ্য রয়েছে। 
সম্প্রতি একটা পন্রিবর্তন এসেছে। ব্যবসায়ী থিয়েটারে এর স্থচ্! 
দেখা দিয়েছে _চাতুরীম্নাটকের (করুক ড্রামা) আবির্তাবে। এই সব 
নাটক রোমহর্ষক ঘটনা, হত্যা এবং ভয়ঙ্কর সব ঘটমায় পরিপুর্ণ বটে, 
কিন্ত সাধারণ নাটক থেকেও এক হিসাবে একগ্রেশানিজিম” ৰা 
ইম্পেশানিজিম থাকার জঙ্য-_-উল্লেখযোগা ৷ এই দৃষ্টিকোণ থেকে 
দেখলে দেখা! যাবে--এএক্প্রেশানিজিম বলতে বুঝার দর্শকদের 
নাটকের পাত্র-গাত্রীর কিছুট! কাছে রাখার জন্য এ পর্ধস্ক মাট্যকার। যে 
উপায় অবলম্বন করছেন, তা? ত্যাগ করা। 

'অলন্ক ব্যবধানের নাটক 'এগুলি। এই সব নাটক লক্ষ্য করলেই 
দেখা যাবে, প্রতোক দৃশ্যেই নাট্যকার নিম্নলিখিত সমস্যা সমাধান 
করছেন--কী ক'রে আমি এই চরিত্র্টকে নাটকীয় ভাবে অথচ 
স্বাভাবিকত1 বজায় রেখেই কথ| বলাতে পারি? একসপ্রেশানিষ্ট লেখকর1 
স্কাতাবিকত।র ধার না ধেরেই চরিত্র উপস্থাপনা করে থাকেৰ। 
সে চরিত্র যে “মানুষই হবে এমন কথ! নেই । মানু নাও হ'তে পাৰে 
ভারা চক্ষিত্র আচরণ কথার চেয়ে অন্ঠভাবেই বেশী ক'রে প্রঞ্কাশ করতে 
চেষ্ী করেন। লাভ যেটুকু হয় তা্কম বায়ের লাভ । আরে? 
লাম্ভ আছে। পরে সে আজোচন1] করব। 
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এ পর্বস্ত-_যে জগ নাট্যকার প্রকাশ করবেন ভার গুপর আলোক- 
পাত করা হল। অর্থপুর্ণ একটা উপস্থাপ্য বিধয় তিনি পেয়েছেন 
এবং দর্শকরা কতখানি দূর থেকে তাকে দেখবে তা+ও ঠিক করে 
নিয়েছেন। তাঁর পরের সমস্যা হ'ছ্ছে- দর্শকদের দৃষ্টি আকৃষ্ট ক'রে 
রাখা। আমি বিশ্বাস করি, রস ও কৌতৃহল বাড়িয়ে তোলার 
অনেক উপায় থাকলেও তা স্থা্টি করার একটি মাত্রই উপান্ব 
আছে এবং মে হচ্ছে প্রত্যাখা--ও২সকা (সাসপেন্স) শিল্পকর্ম 
হিসাবে নাটক খুব বড় কিছু না হ'য়ে উঠলেও একমাত্র উৎন্থফ্য- 
জাগানোর শক্তি দিয়েই সে জমিয়ে রাখতে পারে। এর ভাল দৃষ্টাস্ত 
মেলে'-গোয়েন্দ। কাহিনীতে ব1 চাতুরী-নাটকে (ক্রুক ড্রামা)। এই 
ক্ষেত্রে উল্লেখযোগ্য ঘটন।--ইবসেনের পরবর্তী “মনন-প্রধান নাটক* 
( ইন্টেলেকচুয়াল ড্রাম। )। বার্ণাভ শ” মহাশয় ইবসেন এবং "আলোচনা- 
নাটক” ( ডিস্কাশান ডুম।” ) সম্বন্ধে অনেক কথাই বলেছেন । 

ইবসেনের পরে--এই ধরণের নাটক রচয়িতার বিশেষ এক গোষীই 
গড়ে উঠেছে। বার্ণীর্ড খ তদের পুরোধা । বল! যেতে পারে, 
ইবসেনই প্রথম আবিষ্কার করেন যে, ব্যক্তির জীবনে এর পরে কি 
ঘটবে--শুপু এই কৌতুহল জাগিয়েই যে দর্শকদের বসিয়ে রাখা যায় 
তা? নয়,--একটা ভাবের ব1 জাদর্শের ভাগ্য কি ঘটবে-ভা" দিয়েও 
কৌতুহল জাগিয়ে রাখ! সম্ভব। মত অপ্রিক পরিমাণে ভাব ব। আদশটি 
(আইডিয়া) প্রয়োজনীর, গুরু-গন্তীর এবং সংস্কেতময় হয়ঃ সেই পরিমাণেই 
কৌতুহল অপেক্ষাকৃত তীব্র হ'য়ে উঠে। বিষয়টি খুবই লক্ষণীয়। কারণ 
এখানেই, আমার মনে হয়, ইসসেন সম্বন্ধে সম্পূর্ণ ভূল ধারণার স্থন 
হয়েছে । ইবসেনকে “প্রচারক* ব| শিক্ষক" ব| “সংস্কারক” বলে প্রচার 
কর] হয়েছে । ইবসেন সামাজিক সমস্যাকে বিষয়বন্ত হিসারে গ্রহণ 
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করেছিলেন এবং তা” করেছিলেন থিয়েটারের কারণেই ? সমাজেয় কারণে 
'ত? করেননি । তিনি বুঝেছিলেন তুচ্ছ ঘটনার চেয়ে প্রকৃত গভীর এবং 
প্রয়োজনীয় সমস্য। সামনে ধরেই দর্শকদের ভাল করে বসিয়ে 
রাখা যায়। এই জাতীয় বস্ত তিনি প্রয়োগ করেছিলেন, প্রত্যেক 
শিল্পীরই যা' করা উচিত--কৌতুহল হ্ষট্টি করার এবং বজায় 
বাধার জন্যই । তার রচনার প্রধান রস (6০০৮) বা প্রধান 
উদ্দেশ্য আদে সমাস্যাপুর্ণ বিষয় বস্ত্র মধ্যে নিহিত নয়, প্রধান রস ও 
প্রধান উদ্দেশ্য, নাট্যকারের মুখ্য কর্তব্যের মধ্যেই_-এক কথায় “কল্পন। 
জাগালোর মধ্যেই (10105177501 006 27096272002 ) 

ইবসেনকে তুল-বুধার জন্য অনেক সমালোচকেরই বুদ্ধিবিত্রম 
ঘটেছে! এখনও এমন সব সমালোচক দেখা যায় যার1 নাটক সম্বন্ধে 
আলোচন! করতে গিয়ে--“সমস্য।” এবং “সন্তোষজনক ব! অসস্তোষজনক 
সমাধান*-_-এর কথা বলে থাকেন_-যেন নাটক একট! প্রবন্ধ অথব! 
সিদ্ধান্তের প্রমণ। আলল কখ। এই যে-_নাটকে «সমস্যার এবং 
'সমাধানে'র একমান্জ কাজ্র হচ্ছে-_চিত্বকে আবরণ করা। সমসা। 
যদি শেষ পর্যন্ত দর্শকের মনোযোগ আকর্ষণ ক'রে রাখতে পারে, বুদ্ধি- 
বিচারে তার মূল্য যাই হোক, শরির বিচারে তাকে সম্ভোষজনকই 
বলতে হবে। আর ত1 যদি না পারে, তাহ'লে যুক্তি--বিচারে 
তা" বত অনিন্দনীয়ই হোক-_শিল্প হিসাবে তা, নিক্ষল। 

ভাবনার এই প্রাধান্ত--নাটকের ওপর গ্রভীর প্রভাব বিস্তার 
করেছে। আগে যার বেশ অভাব ছিল সেই ভাবনাশ্গান্তীধ 
ছাড়াও, ওঁংসক্যের নতুক এক হাতিয়ান__ দেখ! দিয়েছে। সেই 
হাতিগ্ার হ'চ্ছে--বিচার-বিতর্ক (আগুমেন্ট)। লোকে: এ নক্বন্ধে 
অনেক কথ! বলে থাকেন। তীরা বলেন বুঙ্গমঞ্চে বিচার-বিতর্কের 
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উপস্থাপনা উচিত কাজ কি? উত্তর--খুবই সোজা। যদি লাধারগ 
কোন তত্ব নিয়ে বিচার-বিতর্ক কর হয় এবং অঙ্কের 
মীমাংসা করা ছাড়া তার আর কোন উদ্দেশ্যই ন! থাকে, তাহলে 
অবশ্যই সেই বিচার-বিতর্ক উচিত কাজ নয়। নাটকের সঙ্গে 
সম্পৃক্ত না হলেও যুক্তি-তর্কের--ফল কি দাড়ায় তা দেখার ধন্য 
একট।'ঈংসুক্য জাগতে পারে বটে ; তবে তা” জাগানে। কঠিন কাজ 
নিঃঘন্দেহ । কিন্তু যুক্তিতর্ক শেষ হ*লেই, দর্শকদের নিরালম্ব হয়ে পড়তে 
হয় এবং সম্পূর্ণ বিচ্ছেদ ন৷ ঘটিয়ে তাদের পক্ষে আসল নাট্য ব্যাপাৰে 
ফিরে আসা সম্ভব হয় মা। অবশ্য যদি পরবর্তী ঘটনা-_বিশেষত্তঃ 
খুব একটা নাটকীয় ঘটনা,_কে বিতর্কে জয়ী হয় তারই উপরে 
নির্ভর করে, তাহলে যুক্কি-তর্ক একটা বড যুদ্ধের মতোই উত্তেজনায় 
হতে পাকে। 

কৌতুহল সঙ্গদ্ধে এই পর্যন্তই থাক। তাহলে আমর। পাচ্ছি-_ 
থে বস্ত দেখানো হবে সে বিষয়ে দর্শকরা! একটা ধারণ] পেফ়েছে, 
বিষয়টি তাৰ দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে এবং ঘটনা পরম্পরা! কৌতূহলের সঙ্গে 
দেখে যাচ্ছে এবং তা দেখছে বিশেষ একট! দুরত্ব বজাম্ম রেখে । 
সট্যকারের কর্তব্য সন্ধে আরো বিশেষভাবে পর্যালোচনা করক্তে 
হব, এখন আমাকে কয়েকটি গুণের কথা বলতে হবে--যাদের বল! 
যেতে পারে--রহসর উদ্দীপক (101617815678 0£17)05786) 1 এই গু৭- 
ধর্গুলি খুবই উন্বেখেযোগ্য | বাস্তবিক, অনেকে এদের সম্পর্কে কথা 
বন্ধতে দিকে এমনভাবে বলেন যাতে, এই ধারণাই জন্মে ষ্বে একাই ফেন 
একমাজ্জ অপরিহার্ষ উপাঙ্ধান_-আমি এদের এতখানি মর্ধাদা দিতে 
রাজি নই, কারণ আধুবিক সমালোচকরা এদের এমন কোন বিলক্ষণ 
ধর্ম নিরাশ করন নি' যাঁকে নতুন দান বলে মনে করা যেতে পারে । এই . 
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ধর্ম প্রত্যেক নাটকেই বেশী ব কম আছে । পুরাণো নাটকে ষে রূখে 
ছিল, আধুনিক নাটকে সে রূপের মৌলিক কোন পরিবর্তন ঘটেনি । 
স্ৃতরাং এবার আমর! নিবিবাদে সমস্ত কিছুরই যা লক্ষ্য--সেই ক্ষল্নন। 
উদ্দীপনা ব্যাপারটি নিয়ে আলোচন৷ করতে পারি। 
এখানেই-বিষয়বন্তব ও রূপের সম্পর্ক নিয়ে দীর্ঘ আলোচনা 
যোগ আছে; সে স্থযেগ আমি নেবে! না। কারণ রূপ ও বিধন্বধস্ত 
সম্পর্ক শুধু নাটকেই নয়, প্রত্যেক শিল্পেই এত ওতগ্রোত ঘে, 
আধুনিককালের কোন উদ্ভাবনা এসে তার মধ্যে কোন মৌলিক্ষ 
পরিবর্তন স্থষ্টি করেনি । অধস্ঠ অন্তান্ত কতকগুলি বিষয়ে রেশ পরিবর্তন 
ঘটেছে। সেই সম্বন্ধেইে একটু আলোচনা করতে চাই। 
বিষয়টিকে হ্থনিদ্দি্ই বিধি-নিষেধের গণ্তীর মধ্যে বেধে প্রকাশ কর। 
কঠিন ব'লে একট। মডেলের সাহায্য নিচ্ছি। এই মডেঙ্দি ধর 
যাক-__-একট। পিয়ানোর ব। ম্পিনেটর মতো; করণ ঝঙ্কার ঘার হয় 
না এমন যন্ত্রই দৃষ্টান্তের পক্ষে ভাল। এই যন্ত্রের পেছ্ছনে অথচ 
অসংযুক্তভাবে থাকছে--এক সেট অর্গান পাইপ। এ পর্যন্ত আত্বর। 
পিরানো এবং কি করে পিয়ানোতে ঘ। মারতে হন্ে-- 
তাই নিয়েই ব্যাপৃত আছি। পিয়ানোতে যে ধ্বনি বাজে সেই ধ্রনি 
(নেটস্) হ'চ্ছে আমাদের নাটকের শব্দার্থ (7371355197)5 889 
30585)--রূপও তাব। এবার বুঝতে হবে, যে গঅর্গানপাইখ- 
গুলিতে পিয়ানোর ধ্বনির আঘাতে অস্থরণণ জাগে সেই 'অর্থান 
পাইপঞুলিকে বল! যায়--'কল্পনার জগৎ । ছুটো বিষ্যকে লন্্য 
রাখতে বলি। পিম়ানোর এক একটি ধ্বনির অন্থরণক এক একটি 
“গন পাইপ? নেই। পাইপের অন্গরণণ ন|! জাগিয়ে পিয়ানো 
বেশ চিত্তাকর্ক মর বাজানো! যায় । তেমনি লাউকও, কজকার' 
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গভীর তাখপধের অভাব লবত্বেও, জমাট ও উদ্ডেজনাণুর্ণ নাটক 
হতে পারে। ্‌ 

দ্বিতীয়তঃ, যখন অর্গান পাইপে সুর জাগে তার অনুষ্পনের জোর 
ও ব্যঞ্কনা এত বেশী হয় যে পিয়ানো তা সঙ্গে এটে উঠতে পারে ন|। 
এই ব্যাপারটির মধ্যেই চারুশিল্পের জটিলতা! নিহিত রয়েছে। তল 
পরদায় আঘাত করলে অর্থাৎ যে আঘাতে অর্গান পাইপে অনুরনণ জাগে, 
না সে আঘাতের শক্তি ও তীবত্রতী। যতই থাক, কিছুতেই কিছু হয় না। 
যতই আঘাত করুন না কেন, পিয়ানোর উপরেই আঘাত করবেন। 
কিন্ত ঠিক পরদায় যত আন্তেই আঘাত করুন, এত জোরে পাইপগুলি 
অন্থকম্পিত হবে যে পিয়ানের উপরে তীত্র আঘাত করেও সেই রকম, 
জোরালে সুর সি করতে পারবেন ন!। 


নাটকের আলোচনায় ফিরে আস! যাক। আধুনিক নাটক সঙ্বন্ধে, 
সবচেম্বে স্পষ্ট ব্যাপার এই যে কল্পনায় অন্থরণণ জাগানোর জন্যে 
প্রাচীন নাট্যকারর৷ “কবিত।'-রূপী যে অস্ত্রটির ব্যধহার করতেন, 
তা আমরা বর্জণ করেছি। আমার ধারণা দূরত্বের হাস ঘটাঝ 
সঙ্গে এর যোগ আছে। কাব্যিক নাটক (পোয়েটিক ড্রাম।) 
সবক্ষেত্রে না হ'লেশড অনেকক্ষেত্রেই দুর-ব্যবধানের নাটক হয়ে, 
পড়ে। আমর। দুরত্ব কমিয়ে দিয়েছি বলেই, কবিব্ও বর্জন 
করেছি। পরিবর্তে আমরা ছুটি. উপায় অবলম্বন করেছি-_একটি 
সাংকেতিকতা 7 অন্যটি-_পরিবেশ-স্যন্তি (০0169610101 802008007)676)। 
এ ছু+টোই অল্প ব্যবধানের সঙ্গে যুক্ত হয়ে আছে | দর্শকের ঘনিষ্ঠ 
সহযোগিতা ছাড়া এদের উপযুক্ত মাত্রায় প্রয়োগ করা যায় না। অধিকস্ত, 
আর একটি প্রক্রিয়াও সম্প্রতি প্রয়োগ কর! হয়ে থাকে । তাকে বল! 
যায়--এক্ত্প্রেশানিজিমের মন্তিক ক্রিয়া-সম্পর্ক হীন প্রত্যক্ষ উপস্থাপন] 1. 
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যে ছু'টি পরিবর্তের কথা উল্লেখ করা হয়েছে তাদের উৎস খুঁজতে 
গেলে আমাদের পুরাতন বন্ধু ইবসেনের কাছেই ফিরে যেতে হবে। 
ছ'য়েরই প্রথম প্রযোগকর্ত। ইবসেন। ংসাংকেতিকতা'কে তিনি 
অকপটভাবে এবং গ্পরিবেশ স্থট্টি*কে অতি দক্ষতার সঙ্গে প্রয়োগ 
করেছিলেন । 

আমি বলতে চাই--সাংকেতিকতা হাতিয়ার নয়। অন্ততঃ স্থূল 
আকারে এ একট! যাঞ্ত্রিক প্রক্রিরা--বস্ততঃ একট। ধরাবাধা সুত্রের 
মতৌ, “ফরমূল।-গোছের ! আপনারা হয়ত বলবেন- আমি কল্পনার 
তরঙ্গ স্থষ্টি করতে চাই। ম্ুৃতরাং যা” আমার প্রতিপাগ্য তা অন্তরালেই 
রাখবে এবং পরিস্থিতির প্রত্যেকটি উপাদানের জন্য এক একটি উপযুক্ত 
সংকেত উদ্ভাবন করবে।। তারপর আমি সংকেতগুলি উপস্থাপিত 
করব এবং ভীবানুষঙ্গের দ্বারা কল্পন! উদ্বোধিত করে পশ্চাদ্ব্তী! 
উপস্থাপ্য বিষয়কে ব্যক্ত করব। এই প্পরক্রিয়াতেই তো ইবসেন 
তার-_«ওয়াইলড ভাক*_ স্যক্টি করেছিলেন । যখন *ওয়াইলডভ ডাক'এর। 
সম্বন্ধে কথা হচ্ছে__তাকে গুলি করার কথাঃ তার তলিয়ে যাওয়ার 
কথা হচ্ছে, তখন আসলে বৃদ্ধ একডালের কথাই এবং খুব সম্ভবত 
অন্য বিষয়েরও কথা হচ্ছে। আগে বলেছি-_-এ বিষয়ে ইবসেন 
ছিলেন অতি দক্ষ। ্‌ 

[মনে হয় ইবসেন, সামনে এক রকমের রূপ এবং পেছনে আর. 
এক রকমের বূপ-_-এই ছুই রূপকে এক সঙ্গে বুনে ভাব ও রূপের 
অদ্ভূত এক সংযোগ সৃষ্টি করবার ক্ষমতা সম্বন্ধে বেশ সচেতন ও গধিত 
ছিলেন এই গর্ধের ফলেই কোন কোন ক্ষেত্রে রস নিষ্পত্তি বাহত 
হয়েছে। কারণ তিনি অনেক স্থলে ঘটনার রাশ টেনে ধরে, অল্প যাস্ত্রিক: 
উপায়ে-কৃত এবং অধিক শৈল্পিক-উপায়ে-স্থষ্ট চমৎকার ভাঁবাবেশকে 
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নষ্ট করে দিয়েছেন এবং তা, করেছেন সংকেতটিকে পুর্ণাঙ্গ রূপ দেওয়ার 
জন্যই । আমি বাতাসে বীর স্থুর শুনেছিলাম”-_এই বাক্যটির ব্যগুনাকে 
তিনি নষ্ট করে দিয়েছেন যখনই তিনি জানাতে গিয়েছেন__এ বীণার 
বাস্তব ভিত্তিও আছে--সলনেস্‌ তার গৃহ-চুড়ার উপরে দীড়িয়ে প্রার্থন। 
করছে। | 

যেটি অধিকতর ভাল প্রক্রিয়া_সেই পরিবেশ স্ষ্টির ব্যাপারে, 
ইবসেন, তীব্র কৌতৃহলের সঙ্গে তীব্র কল্পন৷ উন্মেষণের অদ্ভুত সমন্থয় 
ঘটাতে অদ্ধিতীয় ছিলেন। অধিকাংশ নাট্যকার আবেগকে যখন একটা 
তীব্র মুহূর্তে নিয়ে যান, তখন সেই পরিস্থিতিকে কাজে লাগানো পর্যস্ত 
ক্রিয়ার গতি বন্ধ করে ফেলেন। ইবসেন এ ভাবে কখনও থামেন 
না। ক্রিয়ার গতিতে পুর্ণ বেগ রেখেই ইবসেন ভাবের মৃচ্ছন। 
সথষ্্ট করতে পারেন। “দি মাষ্টার বিল্ডার নাটকের শেষ দৃশ্তই এর 
ৃষ্টান্ত। যাকে আমি “একন্প্রেশানিক্জিমের যাস্ত্রিক উপস্থাপনা”র 
দিক বলেছি, সে সম্বন্ধে আমি এইটুকু বলতে চাঁই-_ষে এই প্রক্রিয়ার 
সাফল্য আজও কার্ধত প্র্থাণিত হয়নি বলে আমি বাদ দিয়ে 
চাই। ৫ 

যতখানি দেখা যায়, একন্প্রেশানিষ্টরা এই নিঃসংশয় ভূমি, থেকে 
অগ্রসর হয় ষে, শিল্পের ধর্ম বর্ণনা কর! নয়-_উপস্থাপনা করা, অর্থাৎ 
যুক্তি বা! বিচীর-_অথবা যুক্তি এবং বিচার-_নয়॥ একমাত্র উপস্থাপনাই 
'অর্গান পাইপে অনুম্পন্থন স্ষ্টি করতে পারে। একটি নারী: 
কাদছে-__এই দৃশ্যটি পাইপকে আন্দোলিত করতে পারে, কিন্তু একটি 
নারী কাদছে--এই বিবরণটুকু শুধু পিয়ানোকেই বাজাতে পারে। 
সত্য বটে, যদ্দি সেই নারীটি এমন একজন হয় যার সঙ্গে আগে থেকেই 
আবেগ জড়িয়ে গেছে, তা হলে অবশ্য. এ বর্ণনাতেই পাইপে কল্পনা 
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স্প্তি করবে, কিন্ত শুধু এ কথাটির এই শক্তি নেই। স্তরাং 
একন্প্রেশানিষ্ট সব কিছুই উপস্থাপিত” বা 'দশ্ঁ করতে চান। 
একটি বিশেষ পরিস্থিতিতে--টুলারের 2123561670%-নাটকে আছে 
-স্একজন বাক্তি--তার নামটা ভূলে গেছি--আর একজনকে 
ভতসনা করছে। টলার এখানে যে ভাব ব্যঞ্চন! স্থপতি করতে চান 
তা এই-_ষে মানুষ কথা বলছে সে কোন বিশেষ ব্যক্তি নয়-_ 
ব্যক্তি-সামান্ত | স্থতরাং যখন সে অন্তকে কিছু বলে তখন সে 
নিজের সঙ্গেই কথা বলে। এখন এই ধরণের ক্ষেত্রে. 
তুমি তে! আসলে আমিই*_এই কথাটার কোন ব্যঞ্চনা নেই। 
কিন্ত একজন নাট্যকার-কবি এই বিষয়টিকে নিয়ে গভীর ভাব 
ব্যঞজনা সৃষ্টি করতে পারেন। শেক্সপীয়র গ্হাঁমলেট' নাটকে 
এরূপ করতে পারতেন। ট্রলার কি করেছেন? সকলের মৃখেই 
মুখোস। ট্রলার সহস৷ দ্বিতীর ব্যক্তিকে-__অদৃশ্ঠতাবে অবশ্ঠ- প্রথম 
ব্যাক্তির মুখোস-সদশ একটি মুখোশ পরতে নির্দেশ দিয়েছেন । 

এরই নাম উপস্থাপনা । ছবির মতো চোখের সামনে ধরে 
দেওয়া! হয়েছে । গ্রহণ করতে পারেন, ত্যাগ করতে পারেন। 
মোট কথ! তিনি এ নিয়ে যুক্তিতর্ক করতে বা বর্ণনা করতে 
যাননি। বাস্তবিক, এ রীতির উদ্দেশ্য হচ্ছে *পিয়ানোঃকেই বাদ 
দিয়ে দেওয়]। 

এই রীতির তত্বগত সার্থকতা আছে একথ| যেমন স্বীকার 
করছি, তেমনি এ একথাও বলছি__একন্প্রেশানিষ্টর। নিজেরাই তত্বটীকে 
ভাল বুঝতে পারেননি । কারণ, তারা একে সাধারণত- প্রত্যক্ষ 
উপস্থাপনার উদ্দেশ্যে “পিয়ানোগকে বাদ দেওয়ার. জন্য প্রয়োগ করেন 
না, প্রয়োগ করেন_ কোন তত্ব-কথাকে বুঝানোর জন্ত-_-আসলে 
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পিয়ানো ওপর ধ্বনি তুলতেই। অতি-সাম্প্রতিক দৃষ্টান্ত পেয়েছি-_- 
7০2919-র মধ্যে। এতে একটা পরিস্থিতির পরেই--সিনেমার 
পরদার ওপরে জিজ্ঞাসা চিহ্ন নিক্ষিপ্ত করা হয়-নাটকে 
যেভাবে জগতকে দেখানো! হচ্ছে তাকে কি স্বাভাবিক বলা 
যায়? দেখা যাচ্ছে-_এতে একম্প্রেশানিষদের শরটহাণ্ড রীতি 
অবলম্ষিত হয়েছে বটে, কিন্তু এটা উপস্থাপনা-রীতির ঠিক 
বিপরীত । 

এবার আমি সবচেয়ে যিনি প্রত বিল্লবী নাট্যকার, সেই এ্যাণ্টন 
চেকভ সম্বন্ধে কিছু বলে বক্তব্য শেষ করব । 

চেকভ, বিপ্লবী-যথার্থ বিপ্লবী বলতে যা* বুঝায় সেই অর্থেই 
বিপ্রবী। ধারা চেকভের শান্ত নাটক” (৫16 13125) সম্বন্ধে একথা 
বলাকে বাড়াবাড়ি মনে করবেন তাদের স্মরণ করিয়ে দিতে চাই, 
প্রকৃত নতুন অর্থাৎ রীতির নতুনত্ব এবং অতিরঞ্জন ও কিভভুত-কিমাকার 
কিছু একট। করা হছৃ*য়ের পার্থক্য ধরতে পারা বড় কথা। 
যথেষ্ট অসাধারণ রীতিতে প্রযোজনা করলেই, যে-কোন নাটককেই 
অসাধারণ করে তোলা যাঁয়। যে-কোন নাঁটকেই একট আপাত 
নতুনত্ের মায়া সৃষ্টি কর! যায়_যদ্দি তার চরিত্রগুলি যথেষ্ট মাত্রায় উৎ- 
কাল্পনিক ক'রে তোল! যায় অর্থাৎ পশুপক্ষী, অপ্মরা বক রাক্ষস 
প্রভৃতিকে চরিত্র হিসাবে গ্রহণ কর! যায়_-যদি অতিকান্ননিক এক 
রাজ্যের দৃশ্য করা ষায়। কিন্তু এই সব প্রক্রিয়ার মধ্যে প্ররুত মৌলিকতা 
নেই। নাটাকারের সমস্যা এবং সমস্যা-সমাধান রীতি সম্বন্ধে 
আগে অনেক 'কথ। বলে এসেছি । সুতরাং প্রশ্ন _নতুন সমাধান 
কে কি করেছেন। আপাত অন্তত রীতি অবলম্বন করেছেন যারা 
তাদের অনেকের মধ্যেই প্রকৃত নতুনত্ব কিছু নেই। কিন্তু শান্ত 
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'চেকভের মধ্যে আমরা দেখতে পাই-- প্রত্যেক বিষয়েই তিনি বিশ্ময়কর 
নতুনত্ব আমদানী করেছেন। 
প্রথমতঃ দুরত্ব (11570০) সম্বন্ধে আলোচনা করা যাক। আগেই 
'র্শকরা যঞ্চজগতের. কাছাকাছি এগিয়ে গিয়েছিল, একথা ঠিক; 
কিন্ত চেকভ' তাদের এত কাছে নিয়ে গেছেন যে নতুন এক 
সংবেদনা (০৮০) ত্যট্টি করেছেন এ সংবেদনার মাত্রা-গত 
পরিবর্তন নয়, গুণগত পরিবর্তন। এই গুণের প্রভাবেই, চেকভ 
অতি তৃচ্চ তৃচ্ভ ব্যাপার দিয়েও রস জমিয়ে রাখতে -পারেন। 
“আইভানোফ? থেকে উদ্ধত নিম্নলিখিত অংশ লক্ষ্য করলেই 
বুঝতে পারা যাবে। 
শাবেল্ঙ্কি। নিকোলাস, বাছা, আমাকে তোমার সঙ্গে নিয়ে চল। 
নিয়ে চল। ওখানে গিয়ে এ সব বোকা আর 
বদমায়েস দেখলে মনটা একটু হালকা হতে পারে। 
তুমি তো জান, উষ্টারের সময় থেকে আজ পর্যস্ত 
আমি এই যায়গা ছেড়ে কোথাও যাইনি । 
আইভানোফ |] তা? বেশ। তাহলে চল। তোমাদের নিয়ে 
মভামূসকিল। 
শীবেল্ষ্কি॥ নিয়ে যাবে তাহ'লে? ও! ধন্যবাদ (তাকে একপাশে 
নিয়ে গিয়ে ) তোমার খড়ের টরপিটা” আমি পরব? 
আইভানোয়া। পর আপত্তি নেই, কিন্তু তাড়াতাড়ি আসা চাই। 
চেকভ ছাড়! আর কেউই হাস্যরস সৃষ্টির উদ্দীপক হিসাবে ছাড়া 
অন্যভাবে এ খড়ের টুপির প্রসঙ্গ তুলতে সাহস করত না--চেকভে এই 
সব বিষয়ের উল্লেখ হাস্যরসের উদ্দীপকে পরিণত হয় না। 
তারপর আসা যাক-“কৌতুছলের বিষয়ে। এখানে চেকভের 
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মৌলিকতা অসাধারণ। তীর নাটকে কিছুই ঘটে না,_-কোন 
কৌতৃহল জেগে থাকে না_এ কথাটা যে একটুও সত্যি নয়, 
যথার্থ কৌতুহল যেখানে নেই এমন নাটক দেখার পরে চেকভের 
নাটক দেখলে যে কেউই তা” বুঝন্ঠে পারবে । কৌতুহল সম্বন্ধে চেকভের 
আবিষ্কার এই যে-_-যখন কিছুই ঘটছে না তখনও দর্শকদের বসিয়ে রাখা 
যায় যদি সব সময়েই তদের মনে করানো যায়-_এখনই একটা কিছু 
ঘটবে । থিয়েটারে এইটেই চেকভের দান। তার নাটকে প্রায় অনেক 
সময় ধরেই, ঘটার মতো কিছু ঘটে না, কিন্তু সব সময়েই 
আমার্দের মনে হয়--এখনই একটা-কিছু ঘটবে বাঁ যে-কোন 
সময়েই একটা কিছু ঘটতে পারে। 

পরবর্তী বিষয়__অর্থাৎ “অর্গান পাইপে? বঙ্কার তোলা সম্পর্কে 
বলা যায়_-চেকভের দক্ষতার তুলনা নেই। আপনাদের মনে 
থাকতে পারে, আমি বলেছি-ইবসেন ভাববাঞ্জনার সঙ্গে 
সঙ্গে নাটকের ঘটনাকেও এগিপ্ে নেওয়ার ব্যাপরে সিদ্ধহস্ত, 
অর্থাৎ যখন মৃচ্ছনা চলতে থাকে তখনও তার পিয়ানোর 
স্থর শুনতে পাওয়া যায়বএমন কি অর্গানের কক্পন! 
উচ্চগ্রামে বাজলেও। কিন্তু চেকভ বিন! পিয়ানোতেই অনেকক্ষণ 
ৃচ্ছনা সৃষ্টি করতে পারেন-__-এবং সব সময়েই মনে হবে এই বোধহয় 
পিয়ানো বাজবে। এই শক্তির গুণেই চেকভ পরিবেশ-সৃষ্টি ব্যাপারে 
আধুনিকদের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ শিল্পী। চেকভ দর্শকদের এত কাছে 
নিয়ে ধান যে একটুতেই দর্শকরা সাড়! দিয়ে থাকেন । তিনি এমন 
কৌতৃহলের মায়া সৃষ্টি করেন যে যেকোন আসল কৌতুহলের 
মতোই তা" কর্মক্ষম । এই সব কারণেই চেকভ, অতীত যুগের 
নাট্যকারদ্ধের মতো- শুধু “অর্গান পাইপ? বাজানোর (ভাব বিস্তারের ) 
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ন্বযোগ করে নিয়েছেন এবং তারই ফল-_যাকে বলা হয়েছে--তার 
একেন্দ্রীতিগামী শক্তি সঞ্চারের ক্ষমতা? (০6৮015651 ০৮০৫)-- 
এই ক্ষমতা দর্শকের মনকে আকর্ষণ ক'রে, প্রস্তুত দৃশ্য থেকে বাইরে-_ 
জীবনের যে সামান্ত ব্ূপের বিশেষ রূপ এ দৃশ্যটি সেই সামান্ত 
রূপের দিকে- নিক্ষেপ করে। “দি চেরি অর্ঠার্ভ নাটকের দ্বিতীয় 
অস্কে এমন একটি অদ্ভুত পরিস্থিতি আছে। «আঙ্কেল ভেনিয়া” 
নাটকের শেষ অঙ্কের শেষার্ধ চমৎকার দৃষ্টান্ত । চেকভের পরিবেশ 
সুষ্টির ক্ষমতার সঙ্গে অন্যের ক্ষমতার তুলনা করলেই চেকভের শ্রেষ্ট 
স্পষ্ট হয়ে ধরা দেবে। 

শুধু পরিবেশ সৃষ্টিতেই নয়,সাংকেতিক'-রীতির প্রয়োগেও 
আধুনিকদের মধ্যে চেকভ অগ্রগণ্য। চেকভের নাটকে সংকেত 
প্রয়োগের একটি খারাপ দৃষ্টান্ত--মানে স্পষ্ট-করে-বলে-দেওয়া সংকেত 
_ রয়েছে “সিগাল* নাটকে । সিগাল শুবু “সি গালই” নয, সে 
নায়িকারই প্রতিনিধি । এর সঙ্গে তুলনা করুন-__'আঙ্কেল ভেনিয়া*র 
সাংকেতিকতা, যেখানে ভেনিয়! প্রফেসরকে গুলি করছে কিন্তু গুলি 
লাগছে না-_ সেই পরিস্থিতিটি। ভাল ও খারাপ সাংকেতিকতা৷ কাকে 
বলে এইটুকু দেখলেই বুঝা যাবে। সংকেত সৃষ্টি করার সচেতন 
প্রচেষ্টা এখানে নেই--ভাবের সঙ্গে নৈয়ায়িক সঙ্গতি রক্ষা করার 
জন্য কোন কৌশল করা হয় নি। চরিত্রের স্বাভাবিক ধর্ম থেকেই 
কাজটি ঘটেছে বলেই কাজটি খুব স্বাভাবিক হয়েছে। 

আর একটি কথা বলেই চেকভ প্রসঙ্গ এবং প্রবন্ধ শেষ করছি। সাধারণ 
জীবনের যে সব মুহূর্তগুলি আমাদের মনকে জীবন-রহস্যের ভাবনায় 
আত্মহারা করে দেয়, ফলে শিল্প স্থলভ অনুভূতি জাগাতে সক্ষম--যা 
"আমাদের অন্য কোন স্থানের জন্য, অন্য কোন কালের জন্য অবশ্যস্তাবী 
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পরিবতর্নের জন্য উন্মনা করে তোলে, সেই সব মুৃতগুলি সম্বন্ধে 
চেকভ খুবই সচেতন ছিলেন। তার “থি, সিসটার* মস্কোর স্প্রে 
বিভোর, “দি চেরি অরচার্ড-এ অতীত স্থখের স্থ্তির কথা বার বার 
উল্লিখিত, "আঙ্কেল ভেনিয়া* স্থন্দর ভবিষ্যতের স্বপ্নে__-অবশ্যক্াবা; 
পরিবর্তনের আশায় উজ্জল। 
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